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Presentacion

Bienveni i ° i
enido(a) a Lengua y Literatura 1.° Medio. En este texto desarrollaras distintas

.I. e s .. . . .

A comprender textos tanto escritos como orales y a comunicarte cada

vez mejor, ya sea leyendo o escribiendo, escuchando o participando

en situaciones de comunicacion oral. Descubriras estrategias para

analizar, interpretary evaluar lo que lees, lo que te permitird enriquecer

tu vocabulario, conocer el mundo y, N0 Menos importante, tener la
oportunidad de opinar sobre distintos temas. Aprenderas, también, a escribir
distintos tipos de textos, analizando modelos 'y desarrollando procesos
conscientes de escritura. Por dltimo, aprenderas a escuchar con atencion

y con un proposito, y a comunicarte oralmente en distintas situaciones,
adecuandote en cada caso al contexto.
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Aprenderas, principalmente, a través dg la practica: letyer:dg,
escribiendo, escuchando'y hablando, §|empr'ej en con e>§j 0s. -
motivantes. EN el proceso, desarrollaras ‘h‘ak,)mda}des ya qulrlemén
herramientas conceptuales que te permltlran afinar tu clomplrJ -
de aquellos fenomenos de lalenguay la hfceratura corh 0sq
encuentres para qué puedas hacer un mejor uso de ellos.

Comunicar es algo que nunca se termina q\e aprer’\der y sner;\pre
puedes ir un paso Mas alla. Por eso, este libro esfca constru; rZ
con el objetivo de hacerte conscier\te detu par"u’cu\ar mg:s

de aprender, de modo que, @ partir de la reﬂex103., pue
corregiry perfecdonar constantemente tu aprendizaje.

T

o
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Conoce tu texto

A continuacién, te invitamos a revisar el detalle de los tipos de paginas y
secciones que encontraras en cada una de las unidades del texto.

Inicio de la unidad

Cada unidad se articula en torno a un hilo conductor, el que te permitird valorar aspectos
del lenguaje, de la sociedad y de ti mismo.

iTendras espacios para
que te propongas metas
y estrategias, y seas

el protagonista de tu
aprendizaje a lo largo
del texto!

Encontraras actividades
para activar tus
aprendizajes previos

Desarrollo de la unidad

A leer, que incluye lecturas relacionadas con el tema de
la unidad. jEn estas paginas enriqueceras tu comprensién
de lectura y tu vocabulario!

l —

e

Iniciales



Complementa tu lectura, que
incluye lecturas y actividades
relacionadas con el texto del A leer.

Leccién, que te permitira aprender conocimientos,
procedimientos y maneras de trabajar actividades de
aprendizaje.

= l .. —
e = L, —
HrEre ol | S s - _; _.
TSR
: = =t
= — L T
e ——— = e = = .
! E i} -
Taller de investigacion, Taller de Loy wvalis st ﬂ
escritura y Taller de oralidad, que te uﬂ
permitiran desarrollar investigaciones - s g
exitosas y producir textos orales y = ke e S —£1
escritos, mediante un procedimiento o = - e
paso a paso. .
| =
Cierre de la unidad —_— .
| = = |
Para saber como voy y Para terminar, que incluyen
actividades de evaluacién de distinto tipo, cuya finalidad es
gue puedas saber, respectivamente, cémo vas mejorando
en la unidad y, una vez finalizada esta, si lograste los
aprendizajes propuestos.
Simbologia

LA ARCUNTRC TLIRA,
ekl e
B BT o kil
ks i L whla rrdsms
E

; g Este icono indica que existe un
Ay recurso digial | acyrso digital complementario
complementario iy
para esta seccion.

Q

€2 Para las actividades en las que debas ocupar links
de Internet, hemos agrupado las direcciones en el sitio
web http://codigos.auladigital.cl de modo que puedas
utilizarlas de forma segura. Para ello, deberas ingresar
los codigos que te detallamos en cada actividad.

Este icono sefala que la actividad de
aprendizaje se realiza de forma colaborativa.

Este icono anuncia que tu profesor dispone
de tablas e instrumentos especificos para
revisar tu desempeno en la actividad.
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Inicio

v w

Observa la imagen y responde:

Describe la situacion que se observa en
la imagen.

¢Qué personajes te parecen héroes?
Justifica.

¢Qué caracteristicas crees que debe tener
un héroe para ser llamado asi? Funda-
menta a partir de la imagen.

Responde la pregunta de la unidad: ;Qué
tipo de héroe te gustaria ser?

¢Qué te gustaria aprender sobre el tema
de la unidad? Convérsalo con tu curso.




i = =2l

_E iy
Lee la siguiente
narracion.

La tfa Chila estuvo casada con un sefior al que
abandond, para escandalo de toda la ciudad,

tras siete afios de vida en comun. Sin darle
explicaciones a nadie. Un dia como cualquier otro,
la tfa Chila levanté a sus cuatro hijos y se los llevé
a vivir en la casa que con tan buen tino le habfa
heredado la abuela.

i m

Era una mujer trabajadora que llevaba suficientes
afios zurciendo calcetines y guisando fabada, de

. modo que poner una fabrica de ropa y venderla en
grandes cantidades no le costé mas esfuerzo que el
que habfa hecho siempre. Llegé a ser proveedora
de las dos tiendas mas importantes del pais. No se
dejaba regatear, y viajaba una vez al aflo a Roma y
Parfs para buscar ideas y librarse de la rutina.

La gente no estaba muy de acuerdo con su
comportamiento. Nadie entendfa cémo habfa
sido capaz de abandonar a un hombre que en
los puros ojos tenfa la bondad reflejada. ¢En qué
pudo haberla molestado aquel sefior tan amable
que besaba la mano de las mujeres y se inclinaba
afectuoso ante cualquier hombre de bien?

—Lo que pasa es que es una cuzca

—decfan algunos.

—Irresponsable —decfan otros.

—Lagartija —cerraban un ojo.

—Mira que dejar a un hombre que no te ha dado
un solo motivo de queja.

Pero la tfa Chila vivia de prisa y sin alegar, como
si no supiera, como si no se diera cuenta de
que hasta en la intimidad del salén de belleza
habfa quienes no se ponian de acuerdo con su
extrailo comportamiento.

Justo estaba en el salén de belleza, rodeada de
mujeres que extendian las manos para que les
pintaran las ufias, las cabezas para que les enredaran
los chinos, los ojos para que les cepillaran las

(¥ Unidad 1  Héroes y villanos

La tia Chila

Angeles Mastretta, escritora mexicana

Recurso digital
4 complementario

pestanas, cuando entrd con una pistola en la
mano el marido de Consuelito Salazar. Dando

de gritos se fue sobre su mujer y la pescé de la
melena para zangolotearla como al badajo de una
campana, echando insultos y contando sus celos,
reprochando la fondonguez y maldiciendo a su
familia politica, todo con tal ferocidad, que las
tranquilas mujeres corrieron a esconderse tras los
secadores y dejaron sola a Consuelito, que lloraba
suave y aterradoramente, presa de la tormenta de
su marido.

Fue entonces cuando, agitando sus ufias recién
pintadas, salié de un rincédn la tia Chila.

—Usted se larga de aqui —le dijo al hombre,
acercandose a él como si toda su vida se la
hubiera pasado desarmando vaqueros en las
cantinas—. Usted no asusta a nadlie con sus gritos.
Cobarde, hijo de la chingada. Ya estamos hartas.
Ya no tenemos miedo. Deme la pistola si es tan
hombre. Valiente hombre valiente. Si tiene algo
que arreglar con su sefiora dirfjase a mf, que soy
su representante. ¢Esta usted celoso? ¢De quién
estd celoso? ¢De los tres nifios que Consuelo

se pasa contemplando? ¢De las veinte cazuelas
entre las que vive? ;De sus agujas de tejer, de

su bata de casa? Esta pobre Consuelito que

no ve mas alld de sus narices, que se dedica a
consecuentar sus necesidades, a esta le viene
usted a hacer un escandalo aqui, donde todas
vamos a chillar como ratones asustados. Ni lo
suefie, berrinches a otra parte. Hilo de aquf: hilo,
hilo, hilo —dijo la tfa Chila tronando los dedos

y arrimandose al hombre aquel, que se habfa
puesto morado de rabia y que ya sin pistola
estuvo a punto de provocar en el salén un
ataque de risa—. Hasta nunca, seflor —remato
la tfa Chila—. Y si necesita comprension, vaya a
buscar a mi marido. Con suerte y hasta logra que
también de usted se compadezca toda la ciudad.




Lo llevé hacia la puerta dandole empujones

y cuando lo puso en la banqueta cerré con
triple llave.

—Cabrones estos —oyeron decir, casi para sf,
ala tfa Chila.

Un aplauso la recibié de regreso y ella hizo
una larga caravana.

—Por fin lo dije —murmuré después.
—Asi que a ti también —dijo Consuelito.
—Una vez —contesto Chila, con un gesto
de vergiienza.

Del salén de Inesita salié la noticia rapida y
generosa como el olor a pan. Y nadie volvié a
hablar mal de la tfa Chila Huerta porque hubo
siempre alguien, o una amiga de la amiga de
alguien que estuvo en el salén de belleza
aquella mafana, dispuesta a impedirlo.

Mastretta, A. (2000). Mujeres de ojos grandes.
Barcelona: Seix Barral.

Responde las preguntas
para activar tus
aprendizajes previos.

¢Qué ocurre en el relato? Sintetiza las
principales acciones del cuento.

Caracteriza a la tia Chila. Fijate en sus
actitudes y en lo que dicen de ella el
narradory los personajes.

¢Cémo puedes reconocer las acciones
principales en un relato? Ejemplifica con
“La tia Chilla”.

iCrees que la tia Chila realiz6 un acto
heroico?, ;por qué?

¢Qué hubieras hecho tu en su lugar?

iTe gustd el cuento?, ¢por qué?

igm
HEY "
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;Para qué
me servira?

Leer y analizar variadas narraciones,

ra incorporar nuevos aprendizajes
tomando en cuenta sus elementos. Pa P

a los que ya poseo, desarrollar mis
habilidades comunicativas y las
actitudes necesarias para convivir
Leer y analizar textos informativos, ——

considerando su estructura y recursos.

s -

Escribir un cuento, aplicando

herramientas de escritura y siguiendo
una serie de pasos.

&

A

Actitudes f -

7/ Reflexionar sobre mi mismo y sobre

las cuestiones sociales y éticas que - ‘ ‘
emanan de las lecturas.

v/ Formarme un pensamiento, reflexivo

e sl T
. ; L A ": 1 [
e informado, mediante una lectura Al 7,
e ., \‘-\\_ / ¢ f N
critica y el dialogo con otros. —

Para sacar el mejor provecho a los
aprendizajes de la unidad, es necesario
gue te propongas metas. Define una
meta y registrala en este espacio.

A partir de lo que te proponemos para
esta unidad, ¢qué te gustaria aprender?
Escribe tus motivaciones. i

Unidad 1 * Héroes y villanos




Siempre que nos proponemos metas, es
importante establecer estrategias que nos
permitan lograrlas. A continuacién, deberas
crear un personaje y caracterizarlo. Para eso,
sigue los pasos:

Escribe tu estrategia para crear un personaje y
caracterizarlo.

Selecciona uno de los personajes de la ciudad
representada en las paginas 10 y 11. Caracteriza-
lo en el siguiente espacio utilizando tu estrategia.

Esta estrategia la
podras utilizar en el
Taller de escritura de las
paginas 56 a 61.

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio
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Héroes y villanos

Seguramente has leido mas de una historia en que se enfrentan un héroe y un
villano. En esta lucha, cada uno encarna prototipicamente el bien y el mal. El
héroe, por un lado, representa los valores de la sociedad y cuenta con capaci-
dades especiales —fuerza, rapidez, astucia— que le permiten lograr grandes
hazafas. Por otro lado, el villano, carente de toda virtud, tiene un propdsito
perverso que lo opone al héroe.

Sin embargo, también habras leido historias en que esta dualidad ya no es
tan marcada. En esas historias, conoces personajes complejos, con matices y
que se mueven por motivos mas o menos justos. Puedes haberte encontrado,
por ejemplo, con personajes que realizan un bien, pero buscando un beneficio
propio; con personajes que tenian buenas intenciones tras un comportamiento
aparentemente malvado; con héroes que se equivocan o villanos cuya actitud
tiene una explicacién entendible.

Tal como ocurre en la lite-
ratura, en la vida cotidiana
nos enfrentamos a mu-
chas situaciones en que el
bien y el mal son las fuer-
zas en pugna.

. ¢Crees que las personas se
'mcllnan naturalmente hacia e]
blen. o el mal?, ;o elegimos por un
camino u otro segin la situacién?

Observa la siguiente imagen y lee la informacién que contiene. Luego,

responde las preguntas.

Dr.JEKYLL

Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

El extrano caso del doctor Je-
kyll' y el serior Hyde (1886) es
una novela escrita por Robert
Louis Stevenson. El Dr. Jekyll es
un cientifico que crea una po-
cién que separa la parte mas
humana del lado mas perverso
de una persona. Al beberla, Je-
kyll se transforma en el peligro-
so criminal Edward Hyde.

. Apartir de la imagen, (quién

crees que es el héroe y quién
el villano? Fundamenta.

. ¢Por qué se puede decir que

este relato cuestiona los roles
clasicos de héroe y villano?

. A partir del texto, ¢cual crees

que es el conflicto de la obra?



A continuac'\én lee-
ras dos capitulos de \aC n(r)n "
vela Nieve negre. de a"SJ(e -
Va\enzue\a. La trama cons e
dos relatos paralelos une'oc;ro e
i rim
: iferentes.
0s époCas d . o
cdemof\a historia de una adoki cen
actual que yive en una casa qun o
de un misterio v'\ncu\adc\> \cone o
istori elas
' historia para ,
g pero en \a época de

ismo lugar, . —
S Eé\or((\)n'\a. Los dos relatos s€ mtergz
\a;an capitulo @ capitulo, entregan

pistas al lector spbre la zﬁ\r;r_\a
conexion que tiene la ado® e
cente actual con la nin
de \a Colonia.

Desarrollo

Recursos narrativos

La novela utiliza varias técnicas narrativas modernas
e innovadoras, que rompen con la forma tradicional
de contar historias. Una de ellas es el modo en que se
presentan las acciones en los dos relatos. La historia
de la adolescente es narrada por ella misma en pri-
mera persona. La historia ambientada en la Colonia,
en cambio, se narra desde afuera utilizando la tercera
persona. Otra novedad es que la enumeracién de los
capftulos tiene un orden inverso al convencional: va
del diez al uno. Esto se debe a que en el capitulo
uno, situado al final del libro, se revela el misterio de
la conexién entre ambos relatos, es decir, el origen
de la historia.

El Chile colonial o la época de la Colonia esun
! periodo de la historia de Chile comprendido
entre los anos 1598 y 1810. En ese elntonces, el
pais se encontraba bajo a sobera~n|a de Espa-
fa, por lo que convivian los espano~les con .los
indigenas en las actividades d_e la vuc_ia diaria.
Asf se formé una sociedad chilena diversa,
tanto racial como culturalmente.

Lee la siguiente informacién y realiza la actividad.

Un recurso que utiliza esta obra es la relacién intertextual con el cuento de
Blancanieves. ;Qué es la intertextualidad? Es el concepto que se usa cuando un
texto hace referencias a otro de forma relevante. Nieve negra toma como base
este clasico cuento infantil para crear una nueva historia.

Reunete con tres companeros y repasen el argumento del cuento de
Blancanieves. Para eso, entre todos resuman la historia y comenten sobre
los personajes que alli aparecen.

A continuacion, te presentamos informacion sobre la etimologia, es decir, el ori-
gen de las siguientes palabras. A partir de la informacion, propdn una definicion
para cada una. Estas palabras apareceran luego en el texto que leeras.

: palabra formada por el término vulnus (herida o golpe) y el
sufijo —abilis (posibilidad).
: palabra formada por el prefijo con- (reunién) y el verbo
descendo (descender, estar a nivel de otra persona).

: palabra formada por el prefijo amb- (por los dos lados), el
verbo agere (mover, actuar) y el sufijo —dad (cualidad).

Lengua y Literatura e 1.° Medio



A leer

Camila
Valenzuela

(1985, Santiago)

Es una escritora chilena
de narrativa juvenil. Ha
publicado ya tres novelas
fantasticas con gran éxito.
Las dos primeras entregas
de la trilogia Zahori—El
legado (2013) y Revela-
ciones (2014)— y la obra
que leerds a continuacion,
Nieve negra (2014).

n ¢Por qué crees que se
enoja la mama?

B ;Como es la relacion
de la protagonista con
sus padres?

confirmar,
reafirmar.

aburrimiento,
desgana.

curvada.

toser para
aclarar la garganta

Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

Ce/" Nieve negra "\so

Camila Valenzuela Leén
Capitulo seis

Mi mama abraza a mi papa y llora. El quiltro se me acurruca a los pies; se nota
que tiene miedo. Y cémo no, si el humo tifd el cielo de negro. Me agacho y le
hago carifio en el lomo. Llegan dos bomberos a hablar con nosotros (en realidad
con mi papa, porque a mi mama la tratan como embarazada yami
no me pescan). Ya esta todo bajo control, le dicen. Mi papa suelta a mi mama
(que se queda abrazandose a sf misma con cara de trauma) y le da un apretén de
mano al bombero. Muchas gracias, de verdad, le contesta. El bombero asiente,
orgulloso. Pudimos que el fuego empezd en el segundo piso, en la
ultima pieza del pasillo para ser preciso, aunque todavia no averiguamos qué lo
provocd, dice. El otro bombero que esta mas atras se acerca. Lo mas probable,
en todo caso, es que haya sido un problema eléctrico, afiade sediento de
protagonismo. Estas casas viejas siempre generan ese tipo de inconvenientes, asf
que le recomiendo invertir en una buena remodelacién, concluye. Genial, dice
mi mama. Mira con odio a mi papa y se va al interior de la casa. [l

Mi pap4, el quiltro y yo, sin embargo, seguimos anclados frente a la reja de la
entrada. Escucho que mi papa da un suspiro larguisimo, lleno de . Sabe
que se le viene una pelea horrible con mi mama. Que para qué compra una casa
antigua, que se esta viniendo abajo. Que ahora deberan pedir otro crédito y que
gastaran todos sus ahorros. Que eso de comprar cosas afiejas e invertir es cosa
de emprendedores ricos, no de clase media. Veo venir todo eso y le doy una
palmada en la espalda. Quizas tu mama tiene razén, deberfa haber comprado
una casa mas facil. Niego con la cabeza. Esta es nuestra casa, lo supimos desde
que la vimos, le digo. Vamos a salir de esta como siempre lo hacemos. Ademas,
¢quién dijo que tener casa propia era facil, ah? El sonrfe. Vas a tener que dormir
en otra pieza hasta que remodelemos la tuya, me explica. Encojo los hombros,
para demostrarle que no hay problema. El pone su mano en mi mejilla. Ojala
tu mamé fuera tan como tU, concluye. No tengo idea qué
significa esa palabra, pero asumo que es algo asf como relajado o buena onda
porque mi mama es todo lo contrario. Ahora yo le sonrio de vuelta y le hago
una sefia para que entremos a almorzar. Recién me doy cuenta de que van a
ser las tres de la tarde y muero de hambre. Mi mama esta en el living, celular en
mano. Cuando entramos, corta el teléfono. Pedi comida china, le dice a mi papa
con una ceja . A'mi no me habla. Cuando mi mama esta enojada hace
dos cosas: deja de hablarme y pide comida a los chinos de la esquina. Y esas
dos cosas las hace por un solo motivo: sabe que molestan a mi papa. Sabe que
le carga que me meta en sus peleas matrimoniales y sabe que detesta el alifio
de la comida china. Pero aun asf, lo hace. Y siempre logra sacarlo de quicio. Asf
que, antes de que empiecen los gritos, subo al segundo piso y huyo de ellos. (En
realidad, de ella). Bl Arriba hay mas olor a humo que abajo y pronto comienzo a
. Trato de hacerlo lo mas despacio posible porque, si no, de seguro
me obligan a quedarme en el primer piso y sé que no quiero estar ahi. No



tengo ninguna intencion de ser testigo de la guerra mundial ochomil. Camino
por el pasillo y siento como si el calor del verano y del fuego me comieran por
dentro. Me gustarfa tener aire acondicionado y que se propagara rapidamente
por toda la casa, pero no lo tengo, asi que me conformo con entrar al bario y

mojarme la nuca. Veo mi reflejo en el espejo y entonces me cae la teja de verdad:

es obvio que el incendio no fue porque la casa tiene los cables muy viejos. No, lo
que provocd el fuego no fue la electricidad, fue algo mas. Algo que sé (lo intuyo)
es propio de esta casa. O del terreno. O del espejo. O de todos juntos. E

Vuelvo al pasillo y entro a mi pieza (a lo que queda de ella). Esta entera negra,
tal como queda el cubrecamas blanco cuando el quiltro se sube a él después

de jugar en la tierra. Hay cenizas y escombros, aunque no muchos. Camino con
paso lento porque sé que mi mama harfa otro escandalo si me viera aqui dentro;
creerfa que el suelo se podria partir en dos para caer y terminar muerta en el
primer piso. Ella es asf de alarmista. Miro por la ventana, que ya no tiene borde ni
vidrio, y veo el manzano. Parece mover sus ramas al compas del viento, pero sé
que eso es imposible porque es febrero, estamos en Santiago y con suerte hay
aire para respirar. Ese arbol es diferente a cualquiera que haya visto antes. Mas
que tener vida propia, es como si tuviera una vida dentro de la suya. Como si se
hubiera comido a alguien y esa persona lo moviera desde dentro. Me intriga,
me produce curiosidad y, al mismo tiempo, me da miedo. Igual que el espejo.

La tos se me escapa, no puedo evitarlo. Giro para salir de la pieza y, cuando paso
frente a la muralla donde colgué el espejo la noche anterior, advierto que hay
algo distinto. En comparacién con el resto del dormitorio, ese espacio esta mas
ennegrecido. Pareciera como si alguien hubiera prendido fuego justo en el lugar
donde puse el espejo porque hasta su forma ovalada quedé impregnada en el
muro. Me acerco, levanto la mano con la intencién de tocar la muralla, pero me
detengo. Sé que estoy frunciendo el cefio. Vuelvo a levantar la mano y, esta vez,
la apoyo sobre el muro ennegrecido. La imagen de una mujer se me viene ala
mente, como el flash de una fotograffa. Tiene una mirada oscura que se pierde
en su piel, del mismo color. La nariz aguilefia, los dientes amarillos. Quizas

me debiera dar susto tocar una muralla y que aparezca la imagen de esa mujer,
pero de algiin modo me siento familiarizada con ella. No le temo, me produce
curiosidad, como el espejo. Imagino que algo raro pasé en esa casa y que, por
alglin motivo que desconozco, esa mujer se esta comunicando conmigo a través
del espejo. Lo intuyo porque, después de todas las peliculas que he visto, me
parece lo més légico. La historia tiene todos los ingredientes: el misterio del
espejo, la mujer que se comunica conmigo. Yo serfa algo asi como la médium. Y
si ese es mi papel en toda esta locura, entonces voy a interpretarlo de la mejor
manera. Llegaré hasta el fondo. Descubriré quién es esa mujer y qué relacion
tiene con el espejo.

La comida china llega pronto porque es Nufioa y esté lleno de esos locales con
despacho a domicilio en media hora. Mi mama decide almorzar sola en la pieza.
Mi papa cree que es porque sigue enojada, pero yo sé que es porque quiere
ver la teleserie. Nosotros dos y el quiltro nos vamos a la terraza, tiramos unos
cojines al suelo y nos sentamos sobre ellos. Mi papa come arrollados primavera

Desarrollo

E2 Segun la protagonis-
ta, ¢qué podria haber
causado el incendio?

2 ;Por qué cree que
el espejo se conecta
con ella?

propagar: extender o
difundir por muchos
lugares.

intrigar: despertar
curiosidad.
impregnada: marcada.
nariz aguilefa: nariz
delgada y torcida,
similar al pico del aguila.
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g e ;Qué elemento de la
= 4 . .
. imagen relacionas con el
"% cuento de Blancanieves?,

¢qué funcién crees que
cumplird en esta historia?

(que es lo Unico que tolera) y yo devoro los tallarines veganos (que
son lejos los mejores). Con la boca llena (como si pudiera molestar
a mi mama desde lejos porque sé que a mi papa le da lo mismo),
le pregunto qué sabe sobre el origen de la casa. El me mira con
curiosidad, aunque no hace preguntas sino que se limita a contestar.
Solo sé que fue construida en 1948, dice. No tengo idea quién la
construyo o quiénes fueron los primeros en vivir aqui. Le contesto
que de seguro el que construyd la casa no fue el primero en habitar el
terreno. £l no me pregunta por qué; la respuesta es evidente: alguien
mas debe haber ocupado esa tierra antes de 1948. Y yo sé quién.
Fue esa muijer.

Converso tonteras con mi papa para matar el tiempo del almuerzo.
No le quiero contar lo que sé, lo que me pasa, porque esta es mi
historia y no quiero compartirla con nadie, ni siquiera con él. £l
quiltro se echa entre los dos, le gusta ser el centro de mesa. Mi mama
dice que lo tengo malacostumbrado, que lo he criado mal porque
es un perro que no tiene habitos. Yo pienso que los animales no
debieran tener hébitos, sino libertad. Y yo vivo mi libertad a través
del quiltro. Desde que tengo recuerdos que me siento asf, amarrada.
Todas las cadenas me las puso mi mamg; mi papa tiene la llave y,
a veces, cuando puede, me libera. El se parece un poco més a

mfi (o yo a él); tiene la piel palida y el pelo negro; le gusta jugar

con el quiltro y las antigiedades. Mi mam4, en cambio, podria

perfectamente ser mi madrastra no solo porque fisicamente

somos todo lo contrario, sino ademas porque su personalidad es

totalmente opuesta a la mfa.

Cuando era nifia, nifia chica, pensaba que era adoptada. Muchos
niflos piensan lo mismo. El flaco, por ejemplo, me contd una

vez que su hermano mayor lo molestaba asegurandole que lo
habfan encontrado a las orillas del rio Mapocho; yo, que en ese
entonces estaba obligada a leer la Biblia, le decia que, de ser asi,
no era tan malo porque a Moisés también lo habfan recogido de
un rio y termind siendo el salvador de todo un pueblo. El flaco,
que en ese entonces era ateo, se convirtié al catolicismo, aunque

le durd hasta que confirmé que no era adoptado ni similar
a Moisés.



Mi sensacion, sin embargo, era diferente. Yo no tenfa hermanos que me
inventaran historias de encuentros y adopciones; lo mfo era una prueba empifrica,
real: no habfa posibilidad de que hubiese nacido de alguien a quien me parecfa
tan poco. En realidad, no me parezco en nada. Ella es rubia; yo morena. Ella es
histérica; yo relajada. Ella se alarma; yo me detengo y pienso. Ella controla; yo
delego. Cuando miro los ojos de mi pap3, algo mio encuentro en ellos. Poco,
pero algo. Cuando miro los ojos de mi mam4, solo veo vacio. Ella siempre ha

sido una persona ajena a mi, a mi mundo de quiltros y vaguedades. A veces,
cuando la veo hablandole a su guata de embarazada, me pregunto si algin dfa
habra conversado asf conmigo. Me pregunto si habra esperado por mi, como
espera por el niflo o la nifa que viene en camino, y mi respuesta es siempre la
misma: no. En ocasiones, cuando soy mas blanda conmigo misma, la respuesta es:
probablemente no. Aunque en el fondo, sé que no me esperd asi. Sé que no

me quiso ni nunca me ha querido asi. Lo veo en sus actitudes, en su tono de voz.
Lo veo en la lastima que le inspiro a mi papd y en el amor incondicional que me
entrega el quiltro, como si supiera que soy una desarraigada y quisiera hacerme
sentir mejor. Quizas el motivo es que no le costé tenerme. Ella me conté que se
quedd embarazada mientras pololeaba con mi pap4, asf que seguramente soy
para ella una hija impuesta.

Mi papa toma otro arrollado, lo masca y se le cae el relleno dentro del pocillo

de soya, salpicando todo alrededor. El sonrie y yo también. A él le da lo mismo
mancharse, no se queja por tonteras. Es simple y alegre. Si mi mama hubiese
estado aqui, la situacion serfa diferente. Habrfa empezado a alegar que la camisa
era nueva, que cdmo no sabe comer un simple arrollado primavera. Ya no usa la
palabra “roto’, porque escuchd que era de rotos decirla, pero lo cierto es que lo
piensa. Mi mama siempre ha encontrado que mi papa es poca cosa, un hombre
de clase media esforzado cuyo sueldo no es suficiente para tener una casa con
piscina y una hija bien vestida en un colegio ABCT1. Si no hubiera sido por mf,

de seguro mi mama habrfa terminado con mi papa y se habrfa conseguido un
abogado, no un psicélogo. A veces, cuando pelean (cuando ella pelea con él,
porque a €l no le gusta gritar ni discutir), le dice que es un mediocre; que por
eso es psicologo porque no le dio el mate para estudiar medicina, una carrera de
verdad. El podria responderle que por lo menos se decidié a estudiar algo y que
gracias a eso vivimos, pero nunca le contesta. Le dice ya, bueno, si, claro, como si
no le importara, aunque en el fondo, hasta el quiltro sabe que le duele. Quizas

él serfa feliz si mi mama no se hubiese quedado embarazada de mf porque

asi habrfa encontrado a una mujer que lo quisiera de verdad y no estarfa con
alguien por pura resignacién. Pero ya es demasiado tarde.

Termino de almorzar con un gusto amargo en la boca. Limpio los platos mientras
mi papa ordena la casa. Mi mam4, a esas alturas, duerme siesta. El quiltro hace

lo mismo para capear el calor. A mf casi se me olvida todo el asunto del espejo.
[ Siento el peso de cien dias en uno solo. Estoy cansada como hace tiempo no
lo estaba y estoy segura de que no es por la mudanza ni el incendio. Subo las
escaleras a rastras, como no le gusta a mi mama. Recorro las piezas restantes para
ver en cudl dormiré esa noche, ya que la mia es un vacio ennegrecido con olor

a humo. No quiero dormir lejos del manzano. Por algiin motivo, ese arbol es mi

Desarrollo

a ¢A qué se refiere la

protagonista con el
asunto del espejo?

delegar: encargar,
encomendar.

desarraigada: que vive
al margen del medio
en el que se mueve, sin
lazos que le unan a él.

impuesta: entregada
por obligacién.
mediocre: de poco
mérito.

resignacion: que acepta
una situacion por
conformismo.
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A leer

imprecision,
falta de exactitud.
borroso,
que pierde nitidez o
claridad.

I3 ;Con qué crees que
esta sonando?

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

cable a tierra en esta casa, como si viéndolo o teniéndolo cerca tuviera las raices
que nunca he tenido. Sin embargo, no hay mucho que pueda hacer porque la
Unica pieza desde donde se ve el manzano es la mia. Decido quedarme en la
que esta mas lejos de mis papas, que es chica y acogedora. Mi papa puso el sofa
cama de color mostaza que mi mama querfa botar porque lo encuentra viejo y
ordinario, pero mi papa se lo prohibié. Le dijo que habfa estado en su familia
toda la vida, que todavia se podia usar y que no tenfa plata para comprar uno
nuevo. Hubo una pelea por eso, pero yo me fuiy no alcancé a escuchar qué se
dijeron esa vez. Mejor asf.

Abro el sofd hasta dejarlo como cama y dejo encima mi mochila. Dentro de ella,
estd el espejo. No quiero verlo, no por ahora. Tengo la sensacién de que el
incendio lo produjo la mujer de ojos oscuros que habita en él, 0 en la casa, o en
mi. Sé que de alglin modo esa mujer esta ligada al espejo, aunque no sé cémo

ni por qué. Y a pesar de que quiero descubrirlo porque me mata la curiosidad,
al mismo tiempo me pregunto si sera bueno que lo haga, si con ello vendran
cosas positivas o negativas. Mi mama dirfa que dejara todo como esta, que no me
meta en problemas. Mi papa dirfa que una vida sin verdad no es vida. El quiltro,
si pudiera hablar, me pedirfa que le cuente todos los detalles porque es igual de
curioso que yo. El flaco respira a través del Play y no tiene cabeza para nada mas.
Y yo... ¢qué digo yo?

Abro el bolso y saco el espejo. Veo a las mujeres, a los angeles, alados y
macabros. Alguien cuyo destino atin no esta decidido, dijo el viejo anticuario.
Alguien que puede ascender a la luz o caer a la oscuridad. Qué

¢Quién no es asi? Todas las personas que he conocido llevan luz y oscuridad
dentro. Entonces, ;qué tuvo de especial esta mujer de ojos oscuros que le fue
necesario un espejo para representar su dualidad? Decido que mafiana seguiré
averiguando sobre la historia de esa casa, ese terreno y ese espejo, pero ahora
solo quiero dormir. Quiero acostarme sobre el sofd cama, dormir y despertarme
en la noche a comer un pan con palta para después volver a dormir. Estoy
cansada y por algiin motivo, tengo pena. No me gusta sentir pena. Siempre la he
sentido ajena a mi.

Vuelvo a soriar con el espejo y la mujer de ojos negros. Esta vez, no hay nieve
negra ni manzanas que se transforman en codgulos. El suefio de esta noche
no me habla en metaforas, al contrario, me pinta un cuadro realista, aunque

en sus bordes. La casa donde vivo no estd, no existe. En cambio,
una construccién de adobe y tejas color ladrillo esta frente al manzano. [l Por
una de las puertas dobles sale una mujer con falda ancha y café oscuro, como sus
ojos. Lleva una blusa que antes debid haber sido blanca, aunque ahora es crema
y alrededor de la cintura usa un pafio como cinturén. Esta es la mujer que vino a
mi mente como un flash, pero ahora la veo de cuerpo entero, caminando por el
terreno que yo camino, saliendo de una casa que yo no conozco. Se dirige hacia
el manzano a paso lento, nada la apura ni la detiene. Ella es una con esa tierra,
que ahora es mfa. La mujer apoya una mano en el tronco del manzano y murmura
algo que no logro escuchar. Entonces, aparece corriendo una nifia. Es diferente
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a ella. Tiene la piel blanca como la nieve, los ojos negros MRt S
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como la madera del ébano y los labios rojos como la o L2
sangre. Se parece a mi, pero no soy yo. La nifia lleva un 1 ¢Que caracteristicas tiene el #
: . \ espejo?, ite lo imaginabas -
vestido celeste vaporoso y una trenza larga atraviesa su . ; : 1
‘ diferente a partir del relato? St
espalda. Es linda y dulce, como sacada de un cuento de {
hadas. Se detiene al lado de la mujer y toma su mano. La g AF “
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muijer fija su mirada en ella, asf que veo cémo las dos se : LA e
miran como si fueran una sola persona y, al mismo tiempo, dos e S
diferentes. No es su madre y tampoco lo parece, pero aun (g §
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asf tienen una conexién que no logro entender. Es un vinculo iy .
similar al que tiene el blanco con el negro, el agua con el aceite " TR s

o la vida con la muerte.

Apenas pienso en eso, todo se revuelve. El suefio, claro y
vivido, desaparece para dar paso a las escenas metafdricas de
ocasiones anteriores. La negra y la nifia caen tomadas de la
mano en un remolino de hojas, ramas y manzanas. Se alejan,
se alejan, hasta que veo el espejo y mis manos en su borde.
Ahora soy yo quien esta frente al manzano, siempre con

el espejo a mi lado, como si fuera mio y no de esa mujer.
Entonces, veo que el arbol ya no tiene manzanas,
sino unas ramas con hojas largas y ovaladas. Algunas
tienen flores de forma acampanada y de un tono
purpura. Si me muevo, veo en ellas reflejos
verdosos aunque su olor no lo siento. Me llama

la atencién, en especial, su fruto: unas bayas de
color negro. Gritan mi nombre, me atraen como

el huso atrajo a la princesa durmiente, asi que
acerco mis manos y toco una de ellas.

Un dolor agudo recorre todo mi cuerpo en un
solo escalofrio. Siento la boca, los ojos y la nariz
secos. Caigo a los pies del manzano y comienzo
a vomitar. De mi boca salen manzanas
podridas. La sensacion es tan vivida que las
imagenes surrealistas no me apartan de

la realidad.
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Esta noche me siento mas en un recuerdo
que en un sueno.

baya: fruto jugoso con semillas
rodeadas de pulpa, como el tomate
o la uva.

huso: instrumento manual de forma
cilindrica que sirve para hilar.
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E2 ;Por qué la mujer odia
ala nifa?

B3 ;A qué crees que se
refiere el narrador con
“pasaban junto a la
mujer con el menton
erguido y los 0jos
abiertos™?

planta americana
de raices fibrosas y
flores rosadas.

tejer, hilar.

tejido, tela ya
urdida.

indicio, sefal.

levantado,
alzado.

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

Capitulo cinco

El odio se propaga con facilidad, pensd la mujer mientras vefa a la nifia cuidar el
jardin. Podaba los que usarfa como decoracion en el interior de la casona
y los dejaba dentro de un canasto de mimbre que la negra. Detuvo su
mirada en el canasto y advirtié que era una analogia perfecta de la relacién que
tenfa la nifia con la negra: la primera era la materia; la segunda, la

El odio no acaba ni siquiera con la muerte, pensé la mujer. Sin embargo, aunque
tenfa la certeza de que su resentimiento por la nifia continuarfa después de que
muriera, vefa en esa posibilidad un de paz. Conocertfa la tranquilidad
cuando no tuviera que escuchar su voz de nifia convirtiéndose en mujer; cuando
no tuviera que ver su pelo oscuro brillar bajo el sol y la luna; cuando no tuviera
que oler los fiufios que cortaba para decorar la casa de su padre. No querifa

més la presencia de la nifia en su vida porque cada dfa que pasaba, el odio

se acrecentaba junto con su vejez. Asf, mientras la nifia se convertfa en mujer y
ganaba vida, ella se convertia en anciana y se acercaba a la muerte. La vida y la
muerte viviendo juntas, una odiando a la otra, y la otra sin hacer caso del odio. [l

Afos atras, la negra le dijo que ella era la muerte y la nifg, la vida; lo cierto es que
ella no representaba ninguna pieza en ese tablero. La verdad era otra: la nifia era
la vida, la negra era la muerte y ambas jugaban como iguales sobre el tablero.

Ella, en cambio, era un ser inferior. No inspiraba respeto ni admiracién, ni siquiera
envidia como cuando era joven y su piel era tan firme como la cascara de una
manzana. Lo Unico que provocaba en sus criados era temor. Se habfa convertido
en la madrasta descarifiada; en la mujer dura y fria que nadie se atreve a mirar.
Solo la negra y la nifia pasaban a su lado con el mentén y los ojos
abiertos mientras los demés agachaban cabeza y parpados. Bl No sabfa cémo lo
habfa logrado, pero la negra era respetada por todos, sin importar raza o clase.

La nifia cumplié los doce afios apenas un par de meses atras. Era una edad bonita
para morir. La mujer pensé que incluso para eso tenfa gracia. Maldita nifia que

ni siquiera en su muerte podia conocer las tinieblas. Habfa personas que tenfan
un cordén umbilical con la luz; otras, con la oscuridad. A ella le hubiese gustado
pertenecer al primer grupo, pero ese espacio ya habfa sido ocupado por la nifia
y donde estaba la nifia, estaba su ausencia. Asf, mientras a ella le gustaba azotar a
sus esclavos, a la nifia le gustaba curarlos; mientras ella se refugiaba en la soledad
de la noche, la nifia disfrutaba la compania del sol. La nifia le quité cualquier
posibilidad de ser feliz. Ahora, le tocaba perder.

Llevaba semanas urdiendo su plan para que todo resultara como lo habfa
pensado. Esta vez, no dejarfa espacios para errores y, por lo mismo, la negra
no podia enterarse del método que usarfa. Ya conocia perfectamente sus
intenciones, pero jamas permitiria que averiguara cémo llevarfa a cabo el
asesinato de la nifia. Si la negra la descubrfa, estaba segura de que impediria la
muerte de la vida. Y la vida necesitaba morir.



Hacfa tiempo que habfa conseguido cultivar una planta nativa de Europa, pero
con posibilidad de crecimiento en Chile. Algunos la llamaban belladona; otros,
cereza del diablo. Le gustaba, sobre todo, por la ambigiiedad del nombre. A
la nifa correspondia la belleza; a ella le pertenecia el veneno negro que utiliza
la oscuridad. La nifia morirfa de la mano del diablo, pero, al mismo tiempo, con
la hermosura que siempre la habfa caracterizado. Miré su rostro en el espejo
cuando pensé en esa conclusion. Ya habfa dejado de contar las Iineas que lo
cruzaban, ahora se enfocaba en los cabellos blancos que nacian cada vez mas
cercanos el uno del otro. Bl Quizas, cuando la nifia muriera, dejarfa de mirar

su reflejo en el espejo. Quedarfa tranquila ante la imposibilidad de que la vida
siguiera corriendo tras de ella, queriendo alcanzar algo que no tiene alcance.

Decidié que harfa la mezcla la tltima noche de otofio. Afios atras escuchd a

la negra decir que el otofio simbolizaba limpieza y transformacién: asf como
cafan las hojas de los arboles, el ser humano también aprendia a dejar atras
aquello que no le sirve para recibir la primavera de forma ligera y renovada.
Era precisamente eso lo que ella queria lograr. Ya no mas cargas, culpas,
arrepentimientos. No mas dudas, segundas oportunidades. Habfa llegado el
momento de actuar, de hacer lo que siempre quiso, pero que nunca le resulté.
Esta vez, nadie ayudarfa a la nifia. Esta vez, su hijastra caerfa en un suefio eterno.

Era una noche sin luna y, afuera, las fauces del lobo aguardaban por ella.
Esperd que la casa completa durmiera para prender la vela que iluminarfa su
camino por el jardin. Dejo caer la cera derretida dentro del candelabro y luego
apreté con firmeza la base de la vela sobre él. Cuando estuvo lo suficientemente
estable, gird despacio la manilla, aunque no pudo evitar que la puerta crujiera.
Sabfa que la nifia no despertarfa; su preocupacién era la negra: no querfa que
la viera ni mucho menos que se enterara del plan que durante tanto tiempo
fragud. Sin embargo, ningtin otro sonido le respondié. Al parecer, nadie
desperté. Con la mano derecha alzé el candelabro a la altura de su pecho
mientras con la izquierda hacfa un escudo para que la llama no se apagara.
Camind hasta la puerta de salida mas cercana, la abrié suavemente y salid.

El frio de la noche la recibié. Apretd los dientes y fue hacia el fondo del jardin,
donde habfa plantado la cereza del diablo. Estaba en el rincon mas himedo y
ligubre que encontrd, lugares que la nifia ni la negra jamas visitaban. No fue
necesario contar con mucha luz para ver la planta que casi alcanzaba el metro
de altura. Se arrodillé cerca de ellay observé sus bayas negras, que emanaban
el olor de la muerte. Dejé el candelabro a un lado y del escote de su vestido
sacd un pafiuelo blanco con el cual comenzé a coger las bayas. Con diez tendrfa
mas que suficiente; serfa imposible que la nifia resistiera esa dosis. Cuando hubo
terminado de obtener los frutos, tomé el candelabro y emprendié rumbo de
vuelta a la casa. Sin que nadie aparentemente lo advirtiera, entré de nuevo a su
dormitorio y cerré la puerta con doble llave.

Desarrollo

9| ¢Cémo se ve la mujer
en el espejo?

m ¢Qué crees que quiere
decir la expresion “las
fauces del lobo™?

nativa: nacida en o
perteneciente a un
lugar determinado.

fraguar: planear,
tramar, maquinar.

ligubre: sombrio, triste.

Lengua y Literatura e 1.° Medio m
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carey: material que conforma
las capas del caparazon de este

tipo de tortuga.

legado: aquello que se
transmite a los sucesores.

Dejé las bayas y el candelabro encima del tocador y,
luego, del primer cajén extrajo un peine de carey con
forma de flor y siete dientes largos. Era el peine preferido
de la muerta. La madre de la nifia lo usé hasta pocos dias
antes de morir y cuando finalmente dejé a su marido,
este lo guardé para él. Era uno de los tantos trofeos que
tenfa de la muerta, recuerdos que le hicieron imposible
olvidar la presencia de la mujer y la hermosura de la nifia.
Probablemente, si el padre estuviera con vida, le habrfa
legado el peine a su hija, pero ella no querfa darle esa
felicidad ni tampoco estaba dispuesta a ver la copia de la
muerta caminando por los pasillos de la casa con su peine
y belleza. El peine pasé afios guardado y empolvado

en el primer cajon de su tocador, pero habfa llegado

el momento de liberarlo. Con su libertad, ella por fin

quedarfa libre a su vez de la nifia.

Extendio el pafiuelo donde estaban apiladas las bayas de
belladona sobre el tocador y, con los dientes del peine, las
aplasté una a una. El borde de carey las rompid faciimente
hasta empaparse por completo con su liquido oscuro.
Cuando ya no quedaban bayas por aplastar, envolvio el
peine con el mismo pariuelo y lo guardé dentro del primer
cajon. E Ahi lo dejo reposar toda la noche para que sus
dientes se impregnaran del veneno. A la mafiana siguiente,
saco el peine una vez mas, aunque en esta ocasion no tenfa
intencion de volver a quedarse con él. Se puso sus guantes
blancos de encaje y tomo el recuerdo de la muerta. Cruzé
la casona hasta llegar al dormitorio de la nifia. Llamé a la
puerta y su voz, dulce y tierna, le contesto del otro lado para
que entrara. Tomo aire para llenar sus pulmones y con la
exhalacion, giré la manilla. La nifia arreglaba una de las flores
[ ;Qué pretende hacer que decoraban su pieza; cuando la vio, le sonrié apenas.

la mujer con el peine? Ya no era tan ingenua como cuando tenfa siete afios y en su

mirada se advertfa cierta desconfianza.

¢Qué momento de la historia
se ilustra en la imagen?

e

m Unidad 1 e Héroes y villanos



Desarrollo

Tengo algo que te pertenece, le dijo sin alifiar su voz de tonos melosos

que pudieran hacerle sospechar. Un objeto que, en realidad, pertenecié a

tu madre. Solo cuando dijo esa Ultima palabra, la nifia dejo el florero y se dio
media vuelta para mirarla. Piel blanca, pelo negro, labios rojos que la persiguen,
la miran y la increpan. Ya no mas, pensd, ya no mas. Abrié la palma de su mano
protegida por el guante de encaje y le mostré el peine de carey. Tu padre lo
guardd y me pidié que te lo entregara cuando tuvieras edad suficiente; ese

dfa ya llegd, le dijo con el brazo extendido para que la nifia lo recibiera. Y lo
hizo. Lo tomd entre sus dedos temblorosos y los ojos aguados; lo miré con
detenimiento como si estuviera frente a la muerta y no frente a un peine viejo
y lleno de veneno. Entonces, o llevé a su boca, cerrd los ojos y lo besd. Liord
cerca del peine como si fuera la mejilla de la muerta. Gracias, le dijo y a la mujer
le hubiese gustado responder, por primera vez, gracias a ti. Gracias por hacer

esto tan facil, por no poner resistencia. Gracias porque esta noche ya estaras meloso: dulce,
muerta. Sin culpas ni remordimientos, finalmente, le estarfa haciendo un favor: empalagoso.

volverfa a encontrarse con sus padres, los muertos vivientes que siempre increpar: reprender,
le pertenecieron. reganar con severidad.

sopor: adormecimiento,

No hizo falta que llegara la noche para que la nifia cayera a la cama. Un par comnolencia.

de horas mas tarde, la cereza del diablo ya circulaba por cada rincén de su e e deler
cuerpo. Sus efectos hipndticos la hicieron caer en un estado de sopor que ni v —
siquiera la negra era capaz de entender. Las alucinaciones llegaron junto con

las incoherencias. Dijo que su padre estaba vivo y que solo sentfa decepcion

por la mujer que dejé entrar a su casa. jLa negra tenfa razén! jLa negra tenfa

razén!, gritaba euférica mientras su criada le ponfa pafios mojados sobre la

frente. La mujer observaba la escena desde el marco de la puerta para ver a su

hijastra morir. Sabfa que los efectos de la belladona apenas comenzaban. Luego

se le secarfan boca, nariz y ojos; le vendria una risa incontrolable, le seguirfan

los vémitos, la migrafia, la sudoracién y, finalmente, la parlisis. Una muerte

dramatica, digna de la nifia. No podia sonrefr, pero querfa hacerlo. Disfrutaba

la caida de la nifia porque a medida que descendia a las tinieblas, sentfa su

propio ascenso. Sin embargo, no despertaria sospechas. Se dirigié con paso

firme hasta su dormitorio y se sento frente al espejo que afios antes le regald

la negra. Miré su boca, que no era roja como la sangre; su pelo, que no era

negro como la madera del ébano; su piel, que no era blanca como la nieve, y se

alegré. Una corriente de felicidad, que no sentfa desde que su marido le pidié

matrimonio, cruzé su cuerpo. Siempre que estaba frente a ese espejo, vefa la

sombra de la nifa tras de ella, pero no esta vez. Alivio, libertad y justicia. Sus

deseos de los ultimos diez afios, por fin llegarfan a ella.

La puerta de su dormitorio se abrié de golpe. Solo habia una persona capaz
de desafiarla de esa manera. La negra la sefial6 con su dedo indice. No
permitiré que nada le pase a la nifa, le afirmé amenazante. Y si algo le ocurre,
su muerte se fundira con la de ella. Los dedos de la mujer, finos y largos,
recorrieron el borde del espejo. Lo tallaste 10, ¢cierto?, pregunté. La negra no
contestd, pero su silencio respondié la pregunta. Lo tallaste solo un tiempo

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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relacionado
con la muerte y con las
sensaciones de horrory
rechazo que esta suele
provocar.

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

antes de que yo apareciera; recuerdo que cuando me lo entregaste, estaba
nuevo. Lo miré y ya no pude despegar mis ojos de él. Al principio cref que
era solo mio, como si el espejo formara parte de mi, pero no. Este espejo
somos ty, la nifia y yo. Angeles que en ocasiones ascendemos y
otras, caemos. La negra se acerco a ella lentamente, paso a paso, hasta quedar
tan cerca la una de la otra que podian oler su aliento. El espejo muestra lo
que uno quiere ver, le dijo. Usted quiere ver la muerte de la nifia en su vida,
pero la nifia no morira. La nifia nunca morira. Salié de la habitacion tan rapido
como habfa entrado, dejando a la mujer con la sola comparifa del espejo: era
tiempo de sanar a la nifia.

Fue hasta su dormitorio y, una vez ahi, eché a la criada que cuidaba de ella.
Nadie manejaba como ella el arte de la curacién con plantas medicinales

y necesitaba soledad para trabajar. La nifia estaba mas pélida que de
costumbre y sus pupilas dilatadas corroboraban la presencia del veneno

en su cuerpo. No necesitaba preguntarle a la mujer qué le habfa dado:
reconocia la cereza del diablo con facilidad. Se senté sobre la cama al lado
de la nifia y pasé otro paio himedo alrededor de su cara, bafiada en sudor.
El cuerpo de la nifia estaba aht, pero su espiritu se distanciaba cada vez mas
de la tierra. Es habil su madrastra, le dijo mientras remojaba de nuevo el pario
en el recipiente con agua. Supo que yo no estarfa dispuesta a ayudarla y
planté la semilla mas fatal que encontré. Luego estrujé el pafio y dio toques
suaves sobre el rostro de la nifia. Pero usted es fuerte, nifia. Y yo mas, afadié
la negra.

La negra se levanté y de los bolsillos de su falda sacé el tnico antidoto
posible para el veneno de la belladona: haba del Calabar. Ayudé a la nifia a
incorporarse, metié sus dedos dentro de la garganta hasta que comenzé a
vomitar. Necesitaba que tuviera el estémago vacio para darle el antidoto y
que, de esta manerg, surtiera efecto. Cuando ya no quedaba nada dentro de
ella, le administré la medicina y la volvié a recostar. La negra advirtié que sus
labios ya no eran rojos, que su pelo tenfa el color de la muerte y su piel se
fundfa con el blanco de las sdbanas. La nifia era nieve negra sobre la cama.

Antes de que fueras concebida, ya esperaba por ti. Desde que naci, esperaba
por ti. Porque la oscuridad necesita de la luz, asf como la muerte necesita de
la vida.

Vuelve a mi, nieve negra.

Vuelve a mi.

Valenzuela, C. (2014). Nieve negra. Santiago: Ediciones SM Chile. (Fragmento).



D ’ Responde las siguientes preguntas
en tu cuaderno.

de la Lectura

Localizar informacién
1. ;Por qué la protagonista creyd que era adoptada?

2. (/Qué elementos estan presentes en las dos historias?

Relacionar e interpretar informacién

3. Caracteriza a la mujer, la negra y la nifa. Luego explica
cdmo se relacionan entre ellas.

4. ;A qué se refiere la protagonista con la siguiente frase?

“Todas las personas que he conocido
llevan luz y oscuridad dentro”

5. ¢Cual es la importancia del espejo? ¢Por qué aparece
en las dos historias?

6. (Por qué se hace referencia al huso que atrajo a la
princesa durmiente?

Reflexionar sobre el texto

Comenta estas preguntas con un comparero o
compafera.

7. Respecto al capitulo seis, ;como influye el espacio fisico
en el suefo de la nina?

8. /Como creen que estdn conectadas las dos historias?
Fundamenten a partir del texto.

9. Comparen el modo en que esta narrada cada historia:
¢como creen que influye en el relato la narracion en
primera o tercera persona?, ;qué efecto creen que
produce en el lector? Fundamenten.

10. Comparen esta novela con el cuento de Blancanieves.
Fijense en los personajes, los acontecimientos y los
ambientes en que se desarrollan ambas historias.

Vocabulario

Busca en la lectura las palabras que definiste en la pagina
17 (vulnerable, condescendiente y ambigiiedad) y explica
el sentido con que se utilizan en ese contexto. Luego,
verifica el significado de cada una en un diccionario.

Para finalizar, te invitamos a ejercitar el uso de estos térmi-
nos. Para ello, escribe una oracidon con cada uno.

Desarrollo

Estrategias de

comprension lectora

Describir cémo influye el espacio
en una narracion

Para responder la pregunta 7, te reco-
mendamos aplicar la siguiente estrategia.

1 Localiza la informacién explicita
que se refiera al espacio.

* Para ello, subraya en el texto
todos los lugares que se men-
cionan en la obra.

Analiza el espacio fisico en que se
desarrolla el relato.

* Analiza cémo se describen los
lugares, determinando con qué
palabras, frases o expresiones se
alude al espacio.

Interpreta qué sensaciones y senti-

mientos se asocian a los espacios.

* Analiza las sensaciones y los
movimientos de los personajes
que de algun modo se relacio-
nen con el lugar.

Establece qué relacion existe entre
el espacio y la accion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio m
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JPara qué?
Para mejorar mi com-

prension y disfrutar mas
las narraciones.

¢C6émo lo haré?
Identificando la estructu-
ra de una narracion, su
conflicto y el narrador.

Mis aprendizajes
previos

m Unidad 1 e Héroes y villanos

Analizar las acciones y el narrador

Inicio

En tu cuaderno, responde las siguientes preguntas.

1. ¢Por qué crees que se dice que una buena historia debe “tener accion™?
2. (Qué diferencias existen entre el autor y el narrador de una historia?

3. (Qué sabes sobre la accidon narrativa? Resimelo brevemente.

4. En esta leccidon tendras que analizar las acciones de textos narrativos.
Crea una estrategia que puedas aplicar y anticipa una dificultad que
puedas tener.

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro
lateral.

Desarrollo

El género narrativo corresponde a un conjunto de obras en que un narrador
relata una secuencia de acciones llevadas a cabo por uno o varios personajes,
en un espacio y un tiempo determinados.

Toda narracién se compone de una secuencia de acciones que realizan los
personajes. Generalmente, esta serie de acciones se organiza en los siguientes
momentos.

Situacion Se presentan los personajes, el tiempo y el contexto en el que
inicial transcurre la historia.

Nudo o Situaciéon que produce un quiebre en el orden inicial, el
que provoca distintas reacciones de los personajes, des-
encadenando las principales acciones de la historia.

conflicto

Se narran las reacciones de los personajes y nue-
vas situaciones que se dan a partir del nudo o
conflicto.

Se resuelve el conflicto y se establece un
nuevo orden.

Las acciones realizadas por los personajes tienen distintos grados de impor-
tancia a lo largo de la historia. Estas pueden dividirse en acciones principales y
secundarias. Las primeras mueven la historia y son realizadas por los personajes
principales. Las secundarias pueden cumplir diversas funciones, como servir de
nexo entre las acciones principales, mostrar el caracter de los personajes, dar
indicios de lo que sucedera después, etc.



¢Coémo identificar el conflicto en una narracién?

Considera las siguientes indicaciones para identificar el conflicto en una narracion.

Observa las reacciones

Fijate en la accién de los personajes Determina qué Fijate en cémo
0 problema que ante el conflicto'y relacion hay'er_wtre el se resuelve ?'
cambia el curso de |35 acciones que nudo y las c'Jnst}ntas coqfhcto ¥ piensa
la historia. realizan para intentar acciones principales qué sentido
resolverlo. del relato. puede tener este
desenlace.

En el capitulo 5 de Nieve negra, el conflicto se evidencia en el odio de la madrastra
hacia la nifia. Observa el siguiente diagrama:

Conflicto

La madrastra odia
a la hija y decide
matarla.

Si te fijas, el conflicto genera una serie de reacciones entre los personajes de
acuerdo a sus motivaciones. Frente al conflicto, la decision de la madrastra es
envenenar a la nifa. En cambio, la motivacion de la sirvienta es ponerla a salvo.

Con un compariero o companera, lean el cuento “El regreso de Senkovic”,
del escritor Ramon Diaz Eterovic. Ingresen el cédigo €2 16TLIMO031A en la
pagina http://codigos.auladigital.cl y busquen el cuento en el libro Ese viejo
cuento de amar que se abrird. Luego, realicen la siguiente actividad.

1. Identifiquen el conflicto presente en el texto y escriban en su cuaderno la
secuencia de acciones que desencadena la historia.

2. Expliquen como reaccionan los personajes frente al conflicto de acuerdo a
sus motivaciones.
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Leccién 1

El narrador

El narrador es la voz ficticia que cuenta la historia. Gracias a él, el lector conoce a
los personajes, el espacio, etc. Los narradores pueden participar o no de la accion,
por lo tanto, podemos determinar si se situan dentro o fuera de la historia.

Narradores fuera de la historia

* Narrador omnisciente: tiene conocimiento total del mundo narrado, ya que
conoce el presente, el pasado y el futuro de la historia. Ademas, conoce la
interioridad de los personajes.

Bandidos asaltan la ciudad de Mexcatle y ya duefios del botin de guerra emprenden
la retirada. El plan es refugiarse al otro lado de la frontera, pero mientras tanto pasan
/5 la noche en una casa en ruinas, abandonada en el camino. A la luz de las velas juegan

alos naipes. Cada uno apuesta las prendas que ha saqueado. Partida tras partida, el

Elnarrador conoce ;5 fayorece al Bizco, quien va apilando las ganancias debajo de la mesa: monedas,

las intenciones de : . . .

. relojes, alhajas, candelabros... Temprano por la mafiana el Bizco mete lo ganado

los personajes. , , ,
en una bolsa, la carga sobre los hombros y agobiado bajo ese peso sigue a sus
compafieros, que marchan cantando hacia la frontera. La atraviesan, llegan sanos y
salvos a la encrucijada donde han resuelto separarse y allf matan al Bizco. Lo habfan
dejado ganar para que les transportase el pesado botin.

Enrique Anderson Imbert. “El ganador”.

e Narrador de conocimiento relativo: tiene un conocimiento limitado del
mundo narrado. Por ejemplo, no tiene acceso a la interioridad de algunos
personajes importantes o desconoce algunos hechos.

El narrador sabe

lo mismo que
Beltran, pero no
da informacion
sobre lo que siente

[...] Exactamente en ese momento, Beltran puso el coche en marcha y sacé el brazo
por la ventanilla. Tal como habfa previsto, Romero lo vio y se detuvo sorprendido. La
primera bala le dio entre los ojos, después Beltran tiré al montén que se derrumbaba.
El Ford salié en diagonal, adelantandose limpio a un tranvia, y dio la vuelta por Tacuart.

Romero. Julio Cortazar. “Los amigos"

Narradores dentro de la historia

* Narrador protagonista: es el personaje principal de la historia. Narra sus
propias vivencias. No tiene acceso a la interioridad de los demas personajes,
solo a la propia.

Como mi apellido es Pirrip y mi nombre de pila es Philip, mi lengua infantil, al

El narrador se i . , .,
querer pronunciar ambos nombres, no fue capaz de decir nada mas largo ni mas

centra en si
gTE, UEAE U explicito que Pip. Por consiguiente, yo mismo me llamaba Pip, y por Pip fui conocido
propia historia. en adelante.

Charles Dickens. “Grandes esperanzas”.
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Desarrollo

e Narrador testigo: es un personaje de la historia, pero no el principal. Su
conocimiento de la historia también es limitado. La participacion de este
narrador se remite a dar a conocer solo lo que ha visto o escuchado.

Salié no mas el 10 —un 4 y un 6— cuando ya nadie lo crefa. A mi
Elnarrador #~ ™~ gué me importaba, hacfa rato que me habian dejado seco. Pero

cuenta la historia hubo un murmullo feo entre los jugadores acodados a la mesa del
de Ifl~c?res billar y los mirones que formaban rueda. Renato Flores palideci¢ y
y Zaniga. se pasé el pafiuelo a cuadros por la frente himeda.

Rodolfo Walsh. “Cuento para tahures”

Cierre
ﬂ En parejas, lean el siguiente texto. Resuelvan las actividades.

Asalto en Lomiton

Estaba comiendo un churrasco cuando entré un hombrecito sucio y harapiento
al local. Nervioso, sacé una pistola y apunto a la cajera. No le exigié dinero, solo
le gritd tembloroso: “{Deme un churrasco con papas fritas, ahoral”. Enseguida
tenia su pedido listo. El hombrecillo contempldé la comida con ojos brillantes.
Dio las gracias y sali¢ del local rompiendo en llanto y tirando el arma al suelo. Un
caballero se acerco a ver la pistola. Era de juguete. Nadie llamé a los carabineros.
El otro dia lo vi en Pedro de Valdivia pidiendo monedas y lo saludé.

Pino, C. (2011). En Santiago en 100 palabras: Los mejores 100 cuentos IV.
Santiago de Chile: Metro de Santiago, Minera Escondida y Plagio.

1. ;Cual es el narrador presente en el texto?

2. Elaboren un esquema con la estructura narrativa. Para ello, utilicen un orga-
nizador grafico como el siguiente.

Nudo o

; Desarrollo Cierre
conflicto

Inicio

3. ¢Por qué creen que el autor eligio ese tipo de narrador?, ;qué efecto creen
que queria producir en sus lectores?

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e /Qué estrategias empleaste para analizar la accion y el narrador?, ;qué tan
utiles te resultaron? Si tuvieras que volver a analizar estos elementos, ;como
mejorarias tu estrategia?

* ;Qué aprendiste sobre el narrador y el conflicto?, ¢pudiste corregir algunas de
tus ideas previas?, ;cudles?
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Héroes y villanos en la ciudad:

el relato policial o de detectives

Contextualizacién

Observa la siguiente ilustracion y responde las preguntas.

< Fernando Vicente.

Bang. (2014).
1. ;Qué elementos del relato policial reconoces en la imagen?
2. Silailustracion fuera la portada de una novela, ;de qué crees que se trataria?
00
¢
Qué ti ) Pueden ser los crimenes misteriosos o
le lenen de eSPeCIal los los sagaces detectives. Lo que si pode-
relatos de detectives para mos asegurar es que los relatos policia-
atraer a tantos lectores les juegan con las expectativas del lector

y mantienen la intriga hasta el final.

El elemento central de este tipo de narraciones es la resolucion de un caso
policial: un robo, un asesinato o un asalto. /Quién fue el autor y por qué lo
hizo? Estas son las interrogantes que el detective debe responder utilizando su
ingenio. Durante la investigacion, el lector puede participar directamente en las
pesquisas que reconstruyen el crimen hasta dar con la identidad del criminal.

Se considera que la narrativa detectivesca se inicié en el siglo XIX con el relato
“Los crimenes de la calle Morgue”, del escritor estadounidense Edgar Allan Poe.
En este se establece el marco del relato policial: un detective resuelve un enigma
gracias a su agudeza y su poder de observacion, analisis y deduccién. El poli-
cial clasico es representativo de una época en que predominaban los discursos
cientificos y se buscaba una organizacién perfectamente racional de la sociedad.
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“El hombre en la calle” y
el comisario Maigret

En las paginas siguientes leeras “El hombre en la calle”, del escritor
Georges Simenon, un cuento que nos presenta un misterio: un hombre
ha sido asesinado y no hay huellas del culpable. En este relato vemos
en accion al personaje mas famoso del escritor: el comisario Maigret,
quien se interna en las calles de Paris, capital de Francia, para dar con
el asesino.

El inspector Maigret es uno de los personajes mas queridos en Francia
y Bélgica. Ha protagonizado alrededor de cien historias, entre novelas
y cuentos. Asi, se suma a la lista de otros personajes populares de la
literatura policial, como Sherlock Holmes, de Arthur Conan Doyle. Sin
embargo, a diferencia de este, Maigret no emplea métodos cientifi-
COS O Muy rigurosos para resolver el caso, sino un procedimiento mas
sencillo y cercano al lector. En otras palabras, aborda el enigma desde
una perspectiva mas humana: Maigret busca ponerse en el lugar del
criminal para comprender sus moviles.

Junto a un compariero o compafiera, lean el siguiente
fragmento y respondan las preguntas.

Pero Maigret no tiene nada de espectacular, no es un héroe
arriesgado a lo Sam Spade, ni un genio ridiculo como Hércules
Poirot, ni un prodigio del calculo como el Dupin de Poe, ni un
deductor genial como Sherlock Holmes. Maigret es casi un hombre
de la calle, fornido y tenaz, si, pero tranquilo, lento, parsimonioso

y hasta familiar. Es un detective de la clase media, buen ciudadano,
honrado funcionario, un poco bon vivant gastrénomo y
pacienzudo. El antihéroe por excelencia, cuya Unica virtud notable
es su infinita capacidad de comprensién.

Recuperado el 5 de abril de 2016, de: http:/elpais.com/diario/1989/09/07/
cultura/621122404_850215.html (Fragmento).

Desarrollo

Georges
_ Simenon

(1903-1989)

r—

Escritor de nacionalidad bel-
ga conocido sobre todo por
las historias protagonizadas
por el comisario Maigret.
Ademas de estas narra-
ciones, Simenon llegaria

a escribir otras doscientas
novelas, transformandose
probablemente en el autor
mas productivo del siglo XX.

. ¢Como se caracteriza a Maigret?

. ¢En qué se diferencia Maigret

de los otros detectives
que nombra?

. En el texto se dice que Maigret

es un “antinéroe”. ;Qué creen
que significa esto? ;En qué
sentido seria un antihéroe?

Infiere el significado de las palabras destacadas a partir del contexto en que
se utilizan. Para eso, fijate en el sentido de la oracién en que se insertan y
cémo la palabra se relaciona con las demas. Luego, escribe en tu cuaderno

las definiciones que propusiste.

El comentario de su hermano le parecio insolente y lo miré con

Su rostro estaba a causa de la enfermedad y su mala alimentacion.

Ten cuidado con las bromas que le haces, pues es muy
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¢Cudl es la situacion
que seilustraen la
imagen?

abatible: dicho de un
objeto, reclinable.
P’tit: del francés petit,
pequenio, chico.
espumarajo: saliva
arrojada en grandes
cantidades de la boca.

postigo: tablero que
se usa para cubrir las
ventanas.

ce/™ El hombre en la calle "\y>

Georges Simenon

Los cuatro hombres iban apretujados dentro
del taxi. En Parfs helaba. A las siete y media
de la mafiana la ciudad estaba livida, el
viento hacfa correr a ras de suelo un polvillo
de hielo. El mas delgado de los cuatro, en un
asiento abatible, tenfa un cigarrillo pegado al
labio inferior e iba esposado.

—Le hago el nimero de la pataleta?
—propuso amablemente P’tit Louis, el
hombre de las esposas—. ¢Con contorsiones,
espumarajos, insultos y todo eso?

Maigret grufié, quitandole el cigarrillo de los labios y abriendo la portezuela,
porque ya habfan llegado a la Port de Bagatelle:
—No quieras pasarte de listo.

Los caminos del Bois de Boulogne estaban desiertos, blancos y duros como el
marmol. Unas diez personas pateaban la nieve para combatir el frio al lado de un
sendero para jinetes y un fotégrafo quiso retratar al grupo que se acercaba. Pero
P'tit Louis, tal como le habfan recomendado, levanté los brazos para taparse

la cara.

Maigret, con aire malhumorado, giraba la cabeza como un oso, observandolo
todo: los edificios nuevos del Boulevard Richard-Wallace, todavia con los
postigos cerrados, unos obreros en bicicleta que venfan de Puteaux, un tranvia
iluminado, dos porteras que caminaban con las manos violdceas de frio.
—¢Todo a punto? —pregunté.

La vispera, habia permitido a los peri¢dicos que publicaran la informacién
siguiente:

EL CRIMEN DE BAGATELLE

C omo es sabido, el lunes por la mafiana un guar-
dia del Bois de Boulogne descubrié en uno de
los senderos, a unos cien metros de la Port de Baga-
telle, el cadaver de un hombre que pudo ser identi-
ficado inmediatamente.

Se trata de Ernest Borms, médico vienés muy cono-
cido que vivia en Neuilly desde hacfa varios afos.
Borms vestia esmoquin. Alguien debié de atacarlo
en la noche del domingo al lunes cuando volvia a
su piso, en el Boulevard Richard-Wallace.

m Unidad 1 e Héroes y villanos

Una bala disparada a quemarropa con un revélver
de pequefo calibre lo alcanzé en el corazon. Borms,
que aun era joven, de buena apariencia, muy elegan-
te, llevaba una intensa vida social.

Apenas cuarenta y ocho horas después de este cri-
men, la Policia Judicial acaba de proceder a una de-
tencion. Manana por la mafiana, entre las siete y las
ocho, se procederd a la reconstruccion del crimen en
el lugar de los hechos.



Posteriormente, en el Quai des Orfévres se hablé de este asunto, y se
comentaba que en él Maigret habfa utilizado tal vez el mas caracterfstico de sus
procedimientos; pero cuando lo mencionaban en su presencia, reaccionaba de
un modo extrario, volviendo la cabeza y emitiendo un grunido. [l

iVamos alla! Todo el mundo estaba en su sitio. Muy pocos mirones, tal como
habfa previsto. Por algo habfa elegido aquella hora matinal. Y ademas, entre las
diez o quince personas que daban patadas en el suelo podia reconocerse a
varios inspectores que adoptaban un aire lo mas inocente posible, y uno de ellos,
Torrence, a quien le encantaba disfrazarse, se habfa vestido de repartidor de
leche, lo cual hizo que su jefe se encogiera de hombros.

iCon tal de que P'tit Louis no exagerara! Era un “cliente” suyo, un delincuente muy
conocido, a quien habian detenido el dia anterior mientras practicaba su oficio
de carterista en el metro. B

“Mariana por la mafiana nos echaras una mano, y ya procuraremos que esta vez
no salgas muy mal librado..

Lo habfan sacado de la prision.
—ijAdelante! —grund Maigret—. Cuando ofste pasos estabas escondido en este
rincén, ¢verdad?

—TFue exactamente asf, sefior comisario. Yo tenfa hambre, ;me comprende? Y no
me quedaba ni un céntimo. Entonces me dije que un tipo que volvia a su casa
de esmoquin, seguro que llevaba la cartera repleta... “jLa bolsa o la vida!" le dije
acercandome a él. Y le juro que no fue culpa mfa si se me dispard. Supongo que
fue el frio lo que hizo que el dedo apretara el gatillo...

Las once de la mafiana. Maigret recorria su despacho del Quai des Orfevres a
grandes zancadas, fumaba una pipa tras otra, no cesaba de atender al teléfono.
—iOiga! ¢Es usted, jefe? Soy Lucas. He seguido al viejo que parecfa interesarse
por la reconstruccion. Una pista falsa: es un manidtico que todas las mafanas da
un paseito por el Bois.

—De acuerdo, puedes volver.

Once y cuarto.

—Oiga, ¢es el jefe? Soy Torrence. He seguido al joven que usted me indicé
mirandome de reojo. Participa en todos los concursos de detectives. Trabaja de
dependiente en una tienda de los Campos Eliseos. ;Puedo regresar?

Hasta las doce menos cinco no recibié una llamada de Janvier.

—Tengo que ser breve, jefe, no sea que el pajaro eche a volar. Lo vigilo por el
espejito incrustado en la puerta de la cabina. Estoy en el bar del Nain Jaune, en
el Boulevard Rochechouart... Si; me ha visto. No tiene la conciencia tranquila. Al
cruzar el Sena ha tirado algo al rio. [l Ademés, ha intentado despistarme diez
veces. ;Lo espero aqui?

Asi empezé una cacerfa que iba a prolongarse durante cinco dias y cinco
noches, por entre transetntes apresurados, en un Parfs indiferente, de bar en
bar, de taberna en taberna; por un lado un hombre solo, por otro Maigret y sus

Desarrollo

Durante

la Lectura

A ;En qué crees
que consiste el
procedimiento?

E2 ;Qué sentido adquie-
re la palabra cliente
gracias a las comillas?

H ¢Qué crees que arrojo
el sospechoso?

dependiente: emplea-
do que tiene a su cargo
atender a los clientes de
las tiendas.

Sena: rio que cruza la
ciudad de Paris.
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A leer

acodado: apoyado
sobre los codos.

nordico: habitante de
los paises del norte
de Europa, como
Dinamarca o Suecia.

eslavo: habitante de
ciertos paises del este
de Europa, Ucrania,
Rusia y los Balcanes.

Picon: famosa marca de
licor de naranja que se
usa para acompanar la
cerveza.

trabucar: pronunciar
equivocadamente las
palabras.

Place: en francés, plaza.

A qué puede deberse
esta actitud?

Estrategias de

comprension lectora

Identifica las acciones
principales de un relato

Fijate en las acciones que
generan otras acciones y
hacen avanzar la historia.
Luego, andtalas en tu
cuaderno a medida que
vayas leyendo. Esto te
servira para responder la
pregunta 3 de Después
de la lectura.

m Unidad 1 e Héroes y villanos

inspectores, que se turnaban en la persecucién y que, a fin de cuentas, acabaron
tan exhaustos como su perseguido.

Maigret bajé del taxi delante del Nain Jaune, a la hora del aperitivo, y encontré a
Janvier acodado en el mostrador. No se tomé la molestia de adoptar un

aire inocente.

—:Quién es?

Con la barbilla, el inspector le indicé un hombre sentado en un rincén, delante
de un velador. El hombre los miraba con sus pupilas claras, de un azul grisaceo,
que daban a su fisonomia el aspecto de ser extranjero. ¢ Nérdico? ;Eslavo? Mas
bien eslavo. Llevaba un abrigo gris, un traje de buenas hechuras, un sombrero
flexible. Debia de tener unos treinta y cinco afios. Estaba palido, recién afeitado.
—¢Qué quiere tomar, jefe? ;Un Picon caliente?

—De acuerdo, un Picon caliente. ;Qué bebe éI?

—Aguardiente. Se ha tomado cinco esta mafiana. Y no le extrafie si me trabuco
un poco al hablar: siguiéndolo he tenido que entrar en todas las tabernas. Tiene
mucho aguante, ¢sabe usted?... Ademds, fijese, lleva toda la mafiana asi. Este no se
da por vencido facilmente.

Era verdad. Y parecia raro. Aquello no podia llamarse arrogancia ni desafio.

El hombre sencillamente los miraba. Si estaba inquieto, no dejaba que nada
trasluciese. Su rostro expresaba mas bien tristeza, pero una tristeza tranquila,
meditabunda.

—En Bagatelle, cuando se dio cuenta de que usted no lo perdia de vista, se

fue en seguida, y yo tras él. AUn no habfa andado cien metros cuando ya habia
girado la cabeza. Entonces, en vez de salir del Bois, como parecia su intencién,
echo a andar a grandes zancadas por el primer sendero que encontrd. Volvio la
cabeza otra vez. Me reconocid. Se senté en un banco a pesar del frio, y yo me
paré a mi vez. Varias veces tuve la impresién de que querfa dirigirme la palabra,
pero acabd por alejarse encogiéndose de hombros. En la Porte Dauphine estuve
a punto de perderlo, porque tomé un taxi, pero tuve la suerte de encontrar
otro casi al momento. Bajé en la Place de 'Opéra, y se metié precipitadamente
en el metro. Yo iba siguiéndolo, cambiamos cinco veces de linea, hasta que
empez6 a comprender que de esta manera no podrfa despistarme. Volvimos

a subir a la superficie. Estdbamos en la Place Clichy. Desde entonces no hemos
dejado de ir de bar en bar. Yo esperaba que entrara en un buen lugar, con una
cabina telefénica desde donde pudiera vigilarlo. Cuando me ha visto telefonear,
ha hecho una mueca irénica y triste. Luego, yo hubiese jurado que lo estaba
esperando a usted.

—Telefonea a “casa’. Que Lucas y Torrence se preparen para venir corriendo al
primer aviso. Y que venga también un fotdgrafo de Identidad Judicial, con una
camara muy pequefia.

—iCamarero! —llam¢ el desconocido—. ;Qué le debo?

—Tres cincuenta.

—Apostarfa a que es polaco —murmuré Maigret a Janvier—. En marcha.
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No fueron muy lejos. En la Place Blanche el hombre entré en un pequerio
restaurante; ellos lo siguieron y se sentaron a una mesa que estaba junto a la suya.
Era un restaurante italiano, y comieron pasta.

A las tres, Lucas fue a relevar a Janvier, cuando este se hallaba con Maigret en una
cerveceria frente a la Gare du Nord.

—¢Y el fotégrafo? —preguntd Maigret.

—Espera en la calle para sorprenderlo cuando salga.

Y, en efecto, cuando el polaco salié, después de haber leido los periddicos, un
inspector se acerco rapidamente a él. A menos de un metro le hizo una foto. El
hombre se llevé en seguida la mano a la cara, pero ya era demasiado tarde, y
entonces, demostrando que comprendfa, dirigié a Maigret una mirada

de reproche.

—Amigo mio —monologaba el comisario—, tienes muy buenas razones para no
[levarnos a tu domicilio. Pero si td tienes paciencia, yo tengo tanta como t..

B ;Quéle parece a Maigret
la idea de Lucas?

Al oscurecer, habfa copos de nieve revoloteando por las calles, mientras el
desconocido andaba, con las manos en los bolsillos, esperando la hora de
acostarse.

—¢Lo relevo durante la noche, jefe? —propuso Lucas.

—No. Prefiero que te ocupes de la fotograffa. En primer lugar, consulta el fichero.
Luego investiga en los ambientes extranjeros. Ese tipo conoce Parfs. Seguro que
hace tiempo que vive aqui. Alguien ha de conocerlo.

—¢Y si publicasemos su foto en los periddicos?

Maigret miré a su subordinado con desdén. ;O sea que Lucas, que trabajaba
con él desde hacia tantos arios, ain no comprendia? ¢Acaso la policia tenfa un
solo indicio?

iNada! jNi un testimonio! Matan a un hombre de noche en el Bois de Boulogne.
No se encuentra el arma. Ni una huella. El doctor Borms vive solo, y su tnico
sirviente ignora adénde fue la vispera.

—iHaz lo que te digo! Largo...

r : : ¥ ¢Qué palabras relacionas
» \ con laimagen?

La
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A leer

n ¢Cémo crees que se
explica Maigret la
actitud del hombre?

croissants: bollos de
milhojas en forma de
medialuna; adaptado en
espanol como cruasan.

menudo: en este
contexto, monedas
sueltas, sencillo.

¥ ¢Coémo describirias a
) un detective de esta

época?

m Unidad 1 ¢ Héroes

¥

7y villanos -

A las doce de la noche por fin el hombre se decidié a cruzar el umbral de un
hotel. Maigret le segufa los pasos. Era un hotel de segunda o incluso de
tercera categorfa.

—Quisiera una habitacion.

— ¢Me rellena esta ficha, por favor?

La rellena entre titubeos, con los dedos entumecidos por el frio. Mira a Maigret
de arriba abajo, como diciéndole: "iSi cree que me importa que me esté
mirando! Escribiré lo que me dé la gana"

Y, en efecto, escribe el primer nombre y apellido que le viene a la cabeza: Nikolas
Slaatkovich, domiciliado en Cracovia, que habia llegado a Paris el dia anterior.

Todo falso, evidentemente. Maigret telefonea a la Policfa Judicial. Se revisan los
expedientes de los pisos amueblados, los registros de extranjeros, llaman a los
puestos fronterizos. No existe ningtin Nikolas Slaatkovich.

— ¢Usted también desea una habitacién? —pregunta el duefio con una mueca,
porque ya se huele que estd ante un policfa.

—No, gracias. Pasaré la noche en la escalera. Es mas seguro.

Se sienta en un peldafio, delante de la puerta de la habitacién nimero 7. Por dos
veces esta puerta se abre. El hombre escudrifia la oscuridad con la mirada, ve la
silueta de Maigret, y termina por acostarse. Por la mafiana, la barba le ha crecido,
tiene las mejillas rasposas. No ha podido cambiarse de ropa. Ni siquiera tenfa
peine, y lleva el pelo alborotado.

Lucas acaba de llegar.
—Lorelevo, jefe?

Maigret no se resigna a dejar a su desconocido. Lo ha visto pagar la habitacién. Lo
ha visto palidecer. Y adivina lo que pasa. 3

En efecto, poco después, en un bar en el que toman, por asi decirlo, codo

con codo, un café con leche y unos croissants, el hombre, sin ocultarse lo més
minimo, cuenta el dinero que le queda. Un billete de cien francos, dos monedas
de veinte, una de diez y menudo. Sus labios se estiran en una mueca de
contrariedad.




iBueno! Con eso no ird muy lejos. Cuando llegé al Bois de Boulogne, acababa
de salir de su casa, porque iba recién afeitado, sin una mota de polvo, sin una
arruga en el traje. ¢ Tenfa intencién de volver al cabo de poco? Ni siquiera se
preocupd por el dinero que llevaba encima. Maigret adivina lo que tiré al Sena:
los documentos de identidad, tal vez tarjetas de visita. [l

Quiere evitar a toda costa que se descubra dénde vive.

Y el callejeo tipico de los que no tienen techo vuelve a empezar, con paradas
delante de las tiendas, de los puestos de vendedores ambulantes, o en los bares,
en los que tiene que entrar de vez en cuando, aunque solo sea para sentarse,
sobre todo porque en la calle hace frio, o para leer los periédicos.

iCiento cincuenta francos! Al mediodfa, nada de restaurantes. El hombre se
conforma con huevos duros, que come de pie ante un mostrador, y una cerveza,
mientras Maigret engulle unos bocadillos.

Hay que resistir todo el tiempo posible. El hombre anda y anda...

iPor cierto! Hay un detalle que llama la atencion de Maigret. En su agotadora
caminata, el hombre recorre siempre determinados barrios: de la Trinité a la Place
Clichy; de la Place Clichy a Barbeés, pasando por la Rue Caulaincourt; de Barbes a
la Gare du Nord y a la Rue La Fayette...

¢Tiene también miedo de que lo reconozcan? Seguramente elige los barrios mas
alejados de su casa o de su hotel, los que suele frecuentar.

La ropa que usa indica una posicion media. Son prendas cémodas, sobrias, de
buena hechura. Sin duda, una profesién liberal. jLleva alianza! O sea que
jesta casado!

Maigret ha tenido que resignarse a ceder su lugar a Torrence. Pasa rapidamente
pOr su casa.
—¢No hay nada de Lucas para mi?

iSi! Hay una nota del brigada. Este ha ensefiado la fotograffa en numerosos
circulos polacos y rusos. Nadie lo conoce. Tampoco nada en los grupos politicos.
En dltimo extremo, ha sacado numerosas copias de la famosa fotografia. En todos
los barrios de Parfs hay agentes que van de puerta en puerta, de porterfa en
porterfa, mostrando la foto a los duefios de los bares y a los camareros.

Se ha establecido una curiosa intimidad entre perseguidor y perseguido, entre
el hombre cuya barba crece, cuyas ropas se arrugan, y Maigret, que no lo pierde
de vista ni un instante. Incluso hay un detalle divertido. Los dos se han resfriado.
Tienen la nariz enrojecida. Casi al mismo tiempo sacan el pafiuelo del bolsillo,

y en una ocasién el hombre no ha podido evitar una vaga sonrisa al ver cémo
Maigret suelta una serie de estornudos. El

Un hotel sucio, en el Boulevard de la Chapelle, después de cinco sesiones
continuas de documentales. En el registro, el mismo nombre. Y de nuevo Maigret
se instala en un peldario de la escalera.

Desarrollo

7 | ¢Pensaste lo mismo
que el comisario?

B3 ;Por qué crees que
se produce esta
“intimidad” de la que
habla el narrador?

rue: en francés, calle.

profesion liberal:
profesiones en las
cuales el trabajador
suele entablar una
relacion directa con
sus clientes, como
abogados, médicos,
arquitectos, etc.
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Cuando se le acaben los recursos, cuando los nervios ya no resistan mas, ¢se
decidira a volver a su casa? En una cerveceria en la que el otro se queda
bastante rato y se quita el abrigo gris, Maigret no vacila en tomar la prenda y
mirar el interior del cuello. El abrigo se compré en Old England, en el Boulevard
des Italiens. Es de confeccion, y la casa debié de vender docenas de abrigos
parecidos. Sin embargo, hay un indicio. Es del invierno anterior. Asf pues, el
desconocido lleva en Paris por lo menos un afio. Y en el curso de un afo seguro
que ha tenido que recalar en algun lugar.

Maigret se dedica a tomar ponches para matar el resfriado. El otro va soltando
el dinero con cuentagotas. Toma cafés, pero sin afiadirles licor. Se alimenta de
croissants y de huevos duros.

Las noticias de “casa” son siempre las mismas: jnada nuevo! Nadie reconoce la
fotograffa del polaco. No se ha denunciado ninguna desaparicion.

Por lo que respecta al muerto, tampoco nada. Tenfa un consultorio importante.
Se ganaba muy bien la vida, no se metia en politica, salia mucho y, como se
ocupaba sobre todo de enfermedades nerviosas, entre sus pacientes abundaban
, . las mujeres. Era una experiencia que Maigret aiin no habfa tenido ocasion de
n ¢Qué caracteristicas le ) 4 . . .
e Ve el llevar hasta el final: ¢en cuanto tiempo un hombre bien educado, aseado, bien
gente? vestido, pierde su barniz exterior cuando tiene que vagabundear por la calle?

iCuatro dfas! Ahora lo sabfa. Primero la barba. La primera mafiana, el hombre
parecfa un abogado o un médico, un arquitecto, un industrial; uno se lo
imaginaba saliendo de un confortable piso. Una barba de cuatro dias lo ha
transformado hasta el punto de que, si hubiesen publicado su retrato en los
periédicos evocando el caso del Bois de Boulogne, la gente hubiera dicho: “iSe
ve alalegua que tiene cara de asesino!". Bl

Por el frio y el dormir mal, se le habfa enrojecido el borde de los parpados, y el
resfriado le ponfa un toque de fiebre en los pdmulos. Los zapatos, que habian
dejado de estar lustrosos, comenzaban a deformarse. El abrigo empezaba a ajarse
y sus pantalones tenfan rodilleras.

Incluso se le notaba en la manera de andar. Ya no andaba de la misma forma:
iba pegado a las paredes, bajaba la vista cuando los transetntes lo miraban... Un
detalle mas: volvia la cabeza al pasar ante un restaurante donde habia clientes
instalados a las mesas ante platos.

abundante.

" Tus Ultimos veinte francos, amigo mio!", calculaba Maigret. “¢Y después?”.

Lucas, Torrence y Janvier lo relevaban de vez en cuando, pero él les cedia su
lugar con la menor frecuencia posible. Entraba en el Quai des Orfévres como un
huracan, vefa al jefe.

—Serfa mejor que descansara, Maigret.

Un Maigret hurario, , como si estuviera dominado por sentimientos
contradictorios, contestaba:
—Mi deber es descubrir al asesino, ;no?

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos
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—Evidentemente...
—iPues en marcha! —suspiraba con una especie de rencor en la voz—. Me
pregunto dénde dormird esta noche.

iLos ultimos veinte francos! jMenos atin! Cuando se reunié con Torrence, este le

dijo que el hombre habfa comido tres huevos duros y tomado dos cafés con licor

en un bar de la esquina de la Rue Montmartre. I ¢A qué se debe la ad-
—Ocho francos con cincuenta... Le quedan once francos con cincuenta. miracion de Maigret?

Lo admiraba. f El otro no solo no se escondia, sino que andaba a su misma
altura, a veces a su lado, y tenfa que contenerse para no dirigirle la palabra.

“iVamos a ver, hombre! ;No crees que ya serfa hora de que empezases a cantar?
En algun lugar te espera una casa con calefaccion, una cama, unas zapatillas, una
navaja de afeitar, ;verdad? Y una buena cena..”

sirga: cuerda empleada
para tirar las redes

o conducir los botes
desde tierraen la

Aquella noche el Servicio Meteoroldgico registré ocho grados bajo cero. El . .
navegacion fluvial.

hombre se compré unas salchichas calientes que una vendedora preparaba al
aire libre.

iApestarfa a ajo y a grasa toda la noche! En cierto momento intenté introducirse

en un pabellén y echarse en un rinconcito. Un agente, al que Maigretnotuvo
tiempo de dar instrucciones, lo eché de alli. Ahora cojeaba. Los muelles. El Pont g
des Arts. jCon tal de que no se le ocurriera tirarse al Sena! Maigret no -
se sentfa con dnimos para saltar tras él al agua negra, que empezaba a
arrastrar pedazos de hielo.

¢Qué sensacion te
genera el colorido de
la ilustracion?

Iba por el muelle de la sirga. Unos vagabundos refunfufiaban. Bajo los
puentes, los buenos lugares ya estaban ocupados.

En una calleja, cerca de la Place Maubert, a través de los cristales de
una extraia taberna se vefan a unos viejos que dormian con la cabeza
apoyada sobre la mesa.

. P . . . . 1
iPor veinte céntimos, incluyendo un vaso de vino tinto! El hombre N !
. W]

T

miré a Maigret por entre la oscuridad. Esbozé un ademan fatalista . Y
y empujo la puerta. En el tiempo en que esta se abrid y volvié a : :
cerrarse, Maigret recibié una repugnante tufarada en el rostro. Prefirié
quedarse en la calle. Llamé a un agente, lo dejo vigilando en la acera y
fue a telefonear a Lucas, que esa noche estaba de guardia.

—Hace una hora que estamos buscandolo, jefe. jLo hemos

identificado! Ha sido gracias a una portera. El tipo se llama Stephan . Kl
Strevzki, arquitecto, treinta y cuatro afios, nacido en Varsovia, instalado « "%

en Francia desde hace tres afios. Trabaja con un decorador del Sl
Faubourg Saint-Honoré. Esta casado con una huingara, una mujer <.

guapisima que se llama Dora. Vive en Passy, Rue de la Pompe, en un
piso por el que paga doce mil francos de alquiler. Nada de politica.. - _
La portera nunca vio a la victima. Stephan salié de su casa el lunes por 11 1| sBd: H 1
la mafiana mas temprano de lo que solfa. Ella se sorprendié al ver que it
no regresaba pero dej6 de preocuparse al ver que...
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agujetas: molestias que
pueden sentirse en los
musculos después de
realizar un esfuerzo.

de lance: de ocasion,
de segunda mano.
chalana: bote que sirve
para transportes en
aguas bajas.

vacilar: dudar, titubear.

escudilla: vasija.

m ¢A qué crees que se
refiere Maigret?

[A ;Como imaginas
que acabara esta
persecucion?

[ ;Por qué crees que la
investigacion se volvio
‘clasica™

m Unidad 1 e Héroes y villanos

—Oyeme bien, Lucas. Iras... jSi! jYa lo sé! Es demasiado tarde para los de la
mafana, pero en los de la tarde... ¢Lo has entendido?

Aquella mafiana el hombre llevaba pegado a su ropa un sordo olor a miseria. Los
ojos mas hundidos. La mirada que dirigié a Maigret, en la palida mafana, contenfa
el mas patético de los reproches. ¢No lo habfan conducido, poco a poco, pero a
una velocidad que no dejaba de ser vertiginosa, hasta lo més bajo del escalafon?
Se levant6 el cuello del abrigo. No salié del barrio. Con mal sabor de boca, se
metié en una taberna que acababa de abrir y se bebid, una tras otra, cuatro
copas, como para arrancarse el espantoso regusto que aquella noche le habfa
dejado en la garganta y en el pecho.

iQué mas daba! jAhora ya no le quedaba nada! Solo podia echar a andar
recorriendo calles que el hielo habfa vuelto resbaladizas. Debfa de tener
agujetas. Cojeaba de la pierna izquierda. De vez en cuando se detenfa y miraba
a su alrededor con desesperacion. [

Como ya no entraba en ningtin café donde hubiera teléfono, a Maigret le era
imposible hacer que lo relevaran. jOtra vez los muelles! jY ese gesto maquinal
del hombre que revuelve entre los libros de lance, pasando las paginas, a
veces asegurandose de la autenticidad de un grabado o de una estampa! Un
viento helado barrfa el Sena. El agua tintineaba en la proa de las chalanas en
movimiento, porque los pedacitos de hielo entrechocaban como si

fueran lentejuelas.

Desde lejos, Maigret vio el edificio de la Policfa Judicial, la ventana de su
despacho. Su cuiiada ya habia regresado a Orléans. Con tal de que Lucas..

No sabfa atin que aquella atroz investigacion se convertirfa en clasica, y que
generaciones de inspectores repetirfan sus detalles a los novatos. [ Era una
tonterfa, pero, por encima de todo, lo conmovia un detalle ridiculo: el hombre
tenfa un grano en la frente, un grano que, fijandose bien, seguramente era un
fortinculo, de un color que iba pasando de rojo a morado.

Alas doce, el hombre, que decididamente conocfa muy bien Parfs, se dirigi¢
hacia donde repartfan la sopa popular, al final del Boulevard Saint-Germain y
se puso en la fila de andrajosos. Un viejo le dirigio la palabra, pero él fingié no
entenderlo. Entonces otro, con la cara picada de viruela, le hablé en ruso.

Maigret cruzé a la acera de enfrente, vacilé, se vio obligado a comer unos
bocadillos en una taberna, y volvié la espalda a medias para que el otro, a través
de los cristales, no lo viera comer.

Aquellos pobres diablos avanzaban lentamente, entraban en grupos de cuatro
o de seis en la sala donde les servian escudillas de sopa caliente. La cola se
alargaba. De vez en cuando, los de atrds empujaban, y algunos dejaban oir
fprotestas.
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La una. Un chiquillo aparecié en el extremo de la calle. Corria, adelantando

el cuerpo.
—L 'Intran... L 'Intran...

Tampoco él queria perder tiempo. Sabfa desde lejos qué transetintes comprarfan
el periédico. No hizo el menor caso de la hilera de mendigos.

—L 'Intran...

Humildemente, el hombre alzé la mano y dijo:

—iEh, eh!

Los demas lo miraron. ;O sea que aun tenfa algunos céntimos para comprarse un

periédico?

Maigret también llamé al vendedor, desplegé la hoja y, aliviado, encontré en la
primera pagina lo que buscaba, la fotograffa de una mujer joven, bella, sonriente.

Al hombre solo le faltaban por recorrer cinco

o seis metros, en la fila que lo arrastraba, para
tener derecho a su escudilla de sopa humeante.
En ese momento salié de la cola, cruzé la
calzada, donde estuvo a punto de que lo
atropellara un autobus, y llegd a la otra acers,
para encontrarse justo ante Maigret.

—iEstoy a su disposicién! —se limit6 a decir el
hombre—. Lo acompario adonde usted quiera.
Contestaré todas sus preguntas...

Estaban todos en el pasillo de la Policfa Judicial:
Lucas, Janvier, Torrence, ademas de otros que no
habfan intervenido en el caso pero que estaban
al corriente. Al pasar, Lucas le hizo una sefial a
Maigret que querfa decir: “jAsunto resuelto!”

Una puerta que se abre y que vuelve a cerrarse.
Cerveza y bocadillos encima de la mesa.
—Antes que nada, coma un poco.

INQUIETANTE
DESAPARICION

Se nos comunica que desde hace
cuatro dfas ha desaparecido una jo-
ven polaca, Madame Dora Strevzki,
que no ha vuelto a su domicilio en
Passy, Rue de la Pompe, nimero 17.

A ello se anade el significativo hecho
de que el marido de la desaparecida,
Monsieur Stephan Strevzki, también

desaparecié de su domicilio la vispe- £
ra, es decir, el lunes, y la portera, que ;
. . . [
ha avisado a la policia, declara... 4'
.y

Se siente incémodo. No consigue tragar. Por fin el hombre habla.

—Ya que ella se haido y estd a salvo..

Maigret parecié sentir la necesidad de atizar la estufa.

—Cuando lef en los periddicos lo del crimen, ya hacfa tiempo que sospechaba
que Dora me engafaba con aquel hombre. También sabia que no era su Unica
amante. Yo conocfa bien a Dora, su caracter impetuoso, ¢me comprenden? Sin
duda él intentd librarse de ella, y yo sabfa que Dora era capaz de... Ella siempre
llevaba en el bolso un revélver con adornos de nacar. Cuando los periddicos

anunciaron la detencién del asesino y la reconstruccion del crimen, quise ver...

mejor.

forma el interior de
varias conchas de
moluscos.

atizar: remover el fuego
o la brasa para que arda

nacar: sustancia dura,
blanca y brillante que

Lengua y Literatura e 1.° Medio ﬂ
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m ¢Por qué crees que
Maigret reacciona asi?

absolucion: indulto,
perdon.

m Unidad 1 e Héroes y villanos

Maigret hubiera querido poder decir, como los policias ingleses: “Le advierto que
todo lo que declare podra utilizarse en su contra”

No se habia quitado el abrigo. Segufa llevando el sombrero puesto.

—Ahora que ella ya esta en lugar seguro... Porque supongo... —mird a su
alrededor con angustia. Una sospecha cruzé por su mente—. Debié de
comprender lo que pasaba al ver que yo no volvia. Yo sabfa que eso acabarfa
asf, que Borms no era un hombre para ella, que Dora nunca iba a aceptar servirle
de pasatiempo, y que entonces volveria a mi. El domingo por la tarde salié sola,
como solfa hacer en estos ultimos tiempos. Seguramente lo maté cuando...

Maigret se sond. Se sond durante largo rato. Un rayo de sol, de ese sol
puntiagudo de invierno que acompania a los grandes frios, entraba por la
ventana. El grano, el fortiinculo, brillaba en la frente de aquel a quien no podia
[lamar mas que “el hombre”.

—Su esposa lo matd, si, cuando comprendié que se habfa burlado de ella. Y
usted comprendié que ella lo habfa matado. Y entonces quiso... —se acercd
bruscamente al polaco—. Le pido perdén, amigo —mascullé como si hablase con
un antiguo companero—. Me habifan encargado que descubriese la verdad, ¢no?
Mi deber era... —abrié la puerta—. Que entre Madame Dora Strevzki. Lucas,
sigue tu, yo..

Y en la Policfa Judicial nadie volvié a verlo durante dos dfas. El jefe lo telefoned a
su casa.

—Bueno, Maigret. Ya debe de saber que ella lo ha confesado todo y que... A
propdsito, ¢cdmo va su resfriado? Me han dicho...

—No es nada, estoy muy bien. Dentro de veinticuatro horas... ;Y é[?

—¢Cémo dice? ;Quién?

—iEl

—jAh, ya comprendo! Ha contratado al mejor abogado de Parfs. Confia en que...
Ya sabe, los crimenes pasionales...

Maigret volvié a acostarse y quedé atontado a fuerza de ponches y de aspirinas.

Posteriormente, cuando alguien queria hablarle de aquella investigacion, Maigret
grufifa: “;Qué investigacion?”, para desanimar a los preguntones. [

Y el hombre iba a verlo una o dos veces por semana, y lo tenfa al corriente de las
esperanzas del abogado.

No fue una absolucién completa: un afio de libertad vigilada.

Y fue ese hombre quien ensefié a Maigret a jugar al ajedrez.

Simenon, G. (1955). Maigret y el hombre de la calle. Barcelona: Albor.



Responde en tu cuaderno
las siguientes preguntas.

Localizar informacién

1. Describe el aspecto fisico del sospechoso al
comienzo y al final de la persecucion.

Relacionar e interpretar informacién
2. Resume los principales hechos del caso.

3. ¢Cual es la motivacién del hombre para soportar
los cinco dias de persecucion que sufre?

4. Describe los métodos que emplea Maigret para
resolver el caso. Luego responde: jcuanto hay en
ellos de intuicion y cuanto de razonamiento?

5. ¢Como te imaginas la personalidad de Maigret?
Sefala dos rasgos de ella y fundamenta a partir
del relato.

6. (Por qué crees que el desenlace de la persecu-
cion resulta sorpresivo?, ;qué aspectos del relato
preparan esta “sorpresa”?

7. iQué imagen de la ciudad entrega el cuento?,
¢mediante qué aspectos es representada?

8. (Qué importancia tiene para el sentido de la
historia el cambio de apariencia que tiene el
sospechoso a lo largo del relato?

Reflexionar sobre el texto

9. En grupos, reflexionen sobre la relacion que se
da entre Maigret y el sospechoso, compartan-
tiendo sus puntos de vista.

10. ¢Te parece que el relato transmite algun sen-
tido sobre la sociedad o el comportamiento
humano, mas alla de la anécdota y la intriga?
Fundamenta.

Vocabulario

Inventa un personaje y caracterizalo en un parrafo de
al menos cinco lineas. Para ello, incluye las palabras
que aprendiste en el trabajo de vocabulario: desdén,
livido y susceptible.

Desarrollo

Expén la resefia de un libro

¢Qué libro relacionado con el tema de la unidad
conoces? Recomiéndalo a tu curso y explica de qué
se trata. Para ello, sigue los pasos a continuacion.

Modelo de oralidad

Visita el sitio http://codigos.auladigital.cl e in-
gresa el codigo .4 16TLIMOA7A para ver un

modelo de presentacion. Observa su estruc-

tura y el registro que emplea el expositor.

Haz una lista de ideas para desarrollar en tu
presentacion. Esta debe contener la siguiente
informacion:

Descripcion de la obra, autor y contexto en
el que se basa la historia.

Breve sintesis del argumento de la obra'y
sus principales caracteristicas.

Fundamentacién de por qué recomiendas
esta lectura.

Determina el orden que le daras a tus ideas.
Puedes elaborar un punteo para ayudarte en
tu exposicion.

Ensaya tu presentacion. Puedes exponer ante
un companero o una companera para pedirle
CONsejos para mejorar.

Expdn frente a tu curso. Expresa tus ideas en
orden y con un tono y un volumen adecuados
para que todos puedan oirte y comprenderte.

Evalla tu presentacién considerando los si-
guientes criterios:

Expligué con fundamentos por qué reco-
miendo esta lectura.

Expresé mis ideas de manera coherente
y ordenada.

Utilicé un tono y un volumen de
voz adecuados.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Analizar los personajes en una narracion

N
.
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c
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v
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Inicio

En parejas, respondan las siguientes preguntas sobre “El hombre en la
;Para qué? calle”
Para mejorar mi com- 1

prension y disfrutar los
textos narrativos.

En la pregunta 5 de Después de la lectura tuvieron que caracterizar a Mai-
gret: ;cémo lo hicieron?, ;quedaron conformes con el resultado?, ;cémo
creen que podrian mejorar?

;C6 Y4 . . ., ,

éGomo lo hare: 2. ¢Creen que los personajes son importantes en una narracion? ;Cémo creen

Aplicando mis conoci- que serfa un cuento sin personajes?

mientos nuevos al anali-

sis del cuento leido. A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.
Desarrollo

Mis aprendizajes

previos El analisis de los personajes

Los personajes son seres ficticios que, en los relatos, llevan a cabo las acciones vy,
con ello, hacen avanzar la historia. Sus creencias, deseos y motivaciones son el
motor de sus actos y, por lo tanto, determinan lo que ocurre en la historia. Para
comprender una narracion, debes conocer las caracteristicas de los personajes,
cémo se relacionan y los motivos que guian sus acciones. A continuacion, te pre-
sentamos dos modos en que el narrador presenta esta informacion.

Caracterizacion directa

e ;Como describe el narrador a los personajes?
e ;Qué tipo de conocimiento tiene el narrador sobre ellos?

El hombre los miraba con sus pupilas claras, de un azul grisaceo, que daban a
su fisonomia el aspecto de ser extranjero. ¢Nordico? 4Eslavo? Mas bien eslavo.
Llevaba un abrigo gris, un traje de buenas hechuras, un sombrero flexible.
Debfa de tener unos treinta y cinco arios. Estaba palido, recién afeitado.

Caracterizacion indirecta:
* ;Qué podemos inferir a partir de las acciones, pensamientos y
palabras de un personaje?

e ;Qué dicen los demas personajes sobre él?, ;como se relaciona con
los otros personajes?

Lucas, Torrence y Janvier lo relevaban de vez en cuando, pero él les cedia
su lugar con la menor frecuencia posible. Entraba en el Quai des Orféevres
como un huracan, vefa al jefe.

—Serfa mejor que descansara, Maigret.

Un Maigret huraio, susceptible, como si estuviera dominado por
sentimientos contradictorios, contestaba:

—Mi deber es descubrir al asesino, ;no?

—Evidentemente...

—iPues en marchal —suspiraba con una especie de rencor en la voz.

m Unidad 1 e Héroes y villanos



Desarrollo

Los personajes tipo

Son personajes que rednen un conjunto de caracteristicas fisicas, psicolégicas y
morales preestablecidas y reconocidas por los lectores. Estas se repiten de forma
casi idéntica en obras literarias de distintas épocas. A continuacion, te presentamos
algunos de ellos.

El anciano Son hombres o mujeres que se destacan por su sabiduria y
o la anciana liderazgo al interior de una comunidad.

Es un personaje que resuelve un enigma policial y restablece el
El detective orden gracias a su ingenio y capacidad de observacion. Suele
ser una figura solitaria y distante.

Es un viejo que guarda obsesivamente su riqueza y se niega
a compartirla.

Es un hombre honorable que vive de acuerdo a un ideal de
conducta y cuya mision es proteger el orden social.

Se trata de un hombre que conquista a las mujeres mediante
promesas falsas y, cuando logra enamorarlas, las abandona.

Se trata de una mujer bella, virtuosa y bondadosa, que es
cortejada por el caballero o por el seductor.

Es un hombre pobre, mendigo y muchas veces ladrén. Enfrenta
aventuras y problemas, y sobrevive gracias a su astucia.

Se trata de una mujer malvada que siente celos de su hijastra
o de la madre a quien sustituye. Estos celos la llevan a tramar
planes para perjudicar a su hijastra.

Cierre

1. Repasa el cuento “El hombre en la calle” y caracteriza al personaje del sospe-
choso, tomando en cuenta su caracterizacion directa e indirecta. Fundamen-
ta a partir de ejemplos del texto.

2. Revisa el capitulo cinco de Nieve negra y responde: ja qué personaje tipo
corresponde “la mujer”? Fundamenta.

ﬂ 3. Con un compariero o companiera, reflexionen en torno a la siguiente pregun-
ta: ¢por qué creen que estos personajes tipo se repiten a lo largo de distintas
épocas y lugares? Luego, compartan sus conclusiones con el curso.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

* En la actividad inicial, ;en qué te fijaste para caracterizar al personaje? ;Cémo
lo harfas ahora?

* ;De qué manera aprender a analizar a los personajes te ayuda a comprender
mejor una narracion?

* /Qué rasgos del personaje hicieron que fuera de tu gusto? Fundamenta.

Lengua y Literatura e 1.° Medio m
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original en un arte u

otra cosa.

m Unidad 1 e Héroes y villanos

Edisa Mondelo

A continuacion, te invitamos a leer un texto argumentativo acerca de
los espacios en los que se mueven los héroes de la narrativa policial.

HEROES Y ESPACIOS:

gansteres, policias y detectives

Lugares de transito, de trabajo, de des-
canso, espacios domésticos, cotidianos,
de aventura, urbanos, rurales..., por
todos ellos y muchos otros circulan los
personajes de las historias que impreg-
nan nuestro imaginario colectivo. Todas
esas historias transcurren en algun sitio
y todos esos personajes actlan, se mue-
ven, evolucionan.., en algun espacio o
en algun lugar. Esos espacios no son un
mero soporte, 0 una simple escenogra-
ffa, sino que son determinantes para el
relato y sus personajes, a veces convir-
tiéndose también en un personaje fun-
damental en torno al que gira la accién
del relato.

Se tiende a pensar, en general, que el
papel del espacio en el que transcu-
rre la accion es simplemente el de un
escenario para el desenvolvimiento
de los personajes, el de generar una

determinada atmosfera que sirva de
marco y aporte un determinado tono
al relato. Si bien esto es asi, también es
mucho mas. Las historias pueden ocu-
rrir en una infinidad de espacios dife-
rentes, pero el autor escoge alguno en
concreto y no por una simple cuestion
estética, sino por algo mas importante
que tiene que ver con el propio relato,
con aquello que quiere transmitir, con el
sentido de la narracion.

Por ello, la intencién de este articulo es
la de esbozar la relacion entre persona-
jesy espacios en los que transcurren los
relatos, ambos visuales cla-
ramente impregnados en nuestro ima-
ginario colectivo, poniendo el acento en
el peso de los espacios como determi-
nantes para el nacimiento, la compren-
siony la evolucion de esos personajes.

El héroey el espacio

Las acciones transcurren siempre en
algun tiempo y en algun lugary, por
supuesto, son realizadas por alguien. Es
ese alguien el objeto de nuestro interés,
el que llamamos héroe por convenciéon
0 por convencimiento. “;Quién es un
héroe?” parece una pregunta aparen-
temente retoérica a la que damos res-
puesta de una manera casi automatica,
sin necesidad de reflexion. Pero tal vez
ahora la respuesta no sea tan obvia.

Cuando se habla del héroe, el referen-
te mas inmediato son normalmente las
narraciones épicas clasicas. Pero, ja qué
0 a quién nos referimos cuando habla-
mos de héroe?, jcudles son sus carac-
teristicas, sus atributos? En la narracién

clasica el héroe es el personaje sobre el
que no solo recae el peso de la accién
en el relato, sino que también es aquel
que encarna los atributos, las cualidades
gue reconocemos como heroicas. Por
lo tanto, accion y atributos son las dos
caras de una misma moneda: no exis-
ten cualidades sin accion, ni accion sin
cualidades.

El héroe clasico no se planteaba pro-
blemas sobre su identidad, aunque no
supiera quién era: podfa no conocer sus
origenes pero sabfa qué debia hacer.
Tenfa unos principios que no se cues-
tionaba y unas normas establecidas
de conducta que le decian cémo de-
bia comportarse: con valentia y lealtad



aungue ello le costase la vida, porque
el debery el honor estaban por encima
de esos pequefios detalles. Los caba-
lleros, los piratas e incluso los ladro-
nes de Robin Hood tenian codigos de
comportamiento definidos, que regian
Sus acciones.

Pero, quiza, el tiempo del héroe clasico
estaba llegando a su final. Sigue estan-
do ahi, aunque pasado por un tamiz de
ironfa, de cinismo, tal vez de nostalgia
en muchos casos. Si la identidad de
los personajes ha ido cambiando, de-
bemos fijarnos también en otro gran
cambio y es el que afecta a los escena-
rios en los que transcurren mayoritaria-
mente las acciones de esos personajes.
Se abandonan las epopeyas vy los gran-
des espacios abiertos para dejar paso
al predominio de las grandes urbes,
mas o menos reales y reconocibles
para el espectador, que van generando
un nuevo imaginario mas acorde a los
tiempos, al cambio de los personajes y,
por tanto, un nuevo tipo de narracion.

Podemos afirmar que el Londres vic-
toriano aporta a nuestro imagina-
rio occidental algunos de los ultimos

arquetipos de nuestra cultura. Todos
ellos son inseparables del terror y de la
ciudad como espacio, pero de un de-
terminado tipo de ciudad. Hablamos
de urbes oscuras, siniestras, repletas
de callejones y peligros. Ese momento
histérico concreto y Londres nos han
legado a Frankenstein, a Dracula, al Dr.
Jekyll'y Mister Hyde y, por supuesto, a
Sherlock Holmes. Todos ellos encarnan
diferentes arquetipos narrativos, pero
ninguno puede ser separado de su
contexto espacio-temporal.

La ciudad se ha convertido en un per-
sonaje protagonista que condiciona
las acciones de los nuevos héroes (o
antinéroes). El urbanismo define las
formas de vida, genera nuevas formas
de desplazarse, de amar, de trabajar, de
relacionarse. ..

Con estas ciudades que crecen hacia
arriba, llenas de callejones I6bregos
y de coches ruidosos surgen perso-
najes que comparten algunos de sus
atributos con el héroe tradicional: los
gansteres, detectives y policias. Ellos
configuran el nuevo género narrativo
popular: la novela negray el cine negro.

Gansteres, policias y detectives

En 1919 se promulga en Estados Unidos
la Ley seca, que prohibe todo lo que
tiene que ver con el alcohol, salvo su
consumo, lo que provoca que surjan un
sinnumero de destilerfas ilegales, que
nazcan los contrabandistas de licores
y que cobren fuerza los génsteres vy la
mafia. Todo ello da lugar a la genera-
lizacion del soborno y la corrupcién
en casi todos los niveles de la adminis-
tracion, sin olvidar el crecimiento de la
violencia como algo cotidiano en bas-
tantes ciudades de esa nacion.

El génster cinematografico, el de nues-
tro imaginario audiovisual, solo quiere
el poder absoluto y no le importa la for-
ma de consequirlo: matara a cualquiera
que interfiera en sus deseos, incluido su
jefe. Para este "héroe” el mundo se divi-
de entre los que tienen agallas y los que
no las tienen o los que, teniéndolas, no
rednen el dnimo y coraje suficientes
para sacar provecho en beneficio pro-
pio, puesto que las cosas estan ahf para
el primero que se atreva y asuma con
valentia los posibles riesgos vengan de

Leng

Desarrollo

| urbe: ciudad.

Londres victoriano: a
ciudad de Londres en la
época victoriana (1837 -
1901), periodo histérico
en el que Victoria | reind
en el Imperio britanico.
Esta época se caracterizé
por un abrupto aumento
de la poblacion urbana,
producto de la migracion
de las personas desde el
campo a la ciudad indus-
trializada. Esto generd
problemas de hacina-
miento, crisis econémica
y enfermedades.
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esclarecimiento: acla-
racion, clarificacion.
mordaz: sarcastico,
irénico.

iconografia: imagen.

diurno: que actua
durante el dia.

Estrategias de

comprension lectora

Relacionar textos

Mientras leas, subraya
todas las ideas del texto
que se pueden relacionar
con el cuento “El hombre
en la calle”.

Esto te servira para res-
ponder las preguntas 4 y
5 de la actividad.

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

donde vengan. Sin embargo, en muchos
Casos, para estos personajes que vulne-
ran la ley de casi todas las formas posi-
bles existen codigos de amistad, lealtad
y ética entre ellos pese a que carezcan
de una moralidad aceptada socialmente
para otras cuestiones.

El especial cuidado con que Hollywood
quiso despojar a sus nuevos héroes de
cualquier poder sugestivo delata hasta
qué punto el publico estaba dispues-
to a dejarse seducir por un imaginario
que convertia valores politicamente in-
correctos en heroicos. Con el final feliz
correspondiente a la moral de la época,
muchos de estos personajes que mue-
ren sacrificandose por un amigo o para
salvar a la chica tienen su momento de
redencion; mientras que los otros sufren
atroces muertes que dejan claro aquello
de que los malos siempre pierden y que
en el fondo hay una justicia que castiga
el crimen, aungue no sea la ley oficial.

Porque en muchos casos la ley oficial se
encuentra atada de pies y manos, puesto
que los jefes en la sombra de esos turbios
y sangrientos negocios son personas rele-
vantes en la sociedad o bien la propia po-
licfa se encuentra totalmente corrompida
y a sueldo de los mafiosos. Aparece asf el
personaje del policia que actda al margen
de su trabajo, llevado por un deseo supe-
rior de justicia o, en muchos casos, por un
deseo alin més fuerte de venganza tras
haber perdido a algun ser querido o por
querer demostrar la inocencia de alguien
injustamente acusado.

El policfa justiciero y el detective priva-
do comparten muchas caracteristicas,
pero hay también entre ellos notables
diferencias. En ocasiones el origen del
detective privado es la propia policia:
son individuos un tanto indisciplina-
dos que se sienten mas libres actuando
por su cuenta que teniendo que recibir

ordenes o que en muchos casos tratan
de impedir el esclarecimiento de la
verdad. Esto hace que abandonen la ins-
titucion policial, en la que aun les que-
dan amigos con los que intercambiar
informacion y copas.

Pero esa busqueda de la verdad los lleva,
ahora que no tienen que acatar érdenes,
a moverse en los mismos ambientes que
aquellos a los que persiguen, a utilizar
sus mismas armas y a ser, hasta cier-
to punto, como ellos: se convierten en
personajes que ya no buscan la verdad
porgue saben que no existe, ya no creen
en la justicia, son cinicos, descreidos y
mordaces, no dan importancia a nada
ni a nadie, ni siquiera a su propia vida, y
se ponen al servicio del cliente de turno
por unos pocos dolares. Este héroe es
una rata de ciudad. Ese es su hébitat co-
tidiano y no ha tenido mas remedio que
adaptarse a él para poder sobrevivir, in-
tegrandose de tal forma que su vida no
tendrfa sentido fuera de este ambiente.

Su atuendo es ya una iconografia reco-
nocible: traje oscuro, sombrero, gabardi-
na, un eterno cigarrillo entre los labios,
torcidos en una mueca irénica, grandes
cantidades de alcohol, armas en cual-
quier bolsillo y una particular forma de
relacionarse con las mujeres.

El héroe ya no es diurno, como los an-
teriores, sino basicamente nocturno, de
zonas oscuras no solo espaciales sino
también mentales. No es un héroe de
una sola pieza, sino que su identidad
esta surcada de infinidad de contradic-
ciones. Habita espacios interiores mas
O Menos 0scuros, siempre saturados de
humo o exteriores nocturnos y lébregos,
llenos también de niebla y humo, calle-
jones angustiosos desde donde se vigila
0 en los que se cometen las fechorias o
calles en las que se desarrollan perse-
cuciones y tiroteos en coches a toda



velocidad. Se trata de un tipo de narra-
cién que ha sabido transmitir al lector/
espectador esa sensacion de inquietud y
desasosiego, de intranquilidad y angustia,
que afecta a los personajes y los vincula
con la realidad —econdmica, social, po-
litica— de los Estados Unidos a través
de su talante psicoldgico y su posicion
ante la vida.

En la ciudad nos encontramos con un in-
dividuo solitario que lo es porque tanto
la estructura social urbana como el pro-
pio espacio dificultan las relaciones con
los demas. El espacio por el que transi-
ta es inhodspito, duro, con barrios en los
que sobreviven con dificultad miles de
individuos, mas o menos marginados,
mientras que otros evitan esas zonas por-
que son el equivalente del infierno en la

tierra, lugares donde todo lo que se teme
puede suceder. El espacio cotidiano para
la mayoria de los espectadores se revela
como un lugar especialmente inseguro,
generando la necesidad de que esos hé-
roes protejan al indefenso y honrado ciu-
dadano de los horrores que lo acechan.

Asi vuelven a surgir los héroes diurnos
que luchan contra el crimen, policias que,
si bien tienen un pasado con crisis de
identidad personales o con dificultades
en el trabajo o problemas de disciplina,
luchan contra los malos, sean ladrones,
asesinos o terroristas sin detenerse un
momento. Otra vez nos encontramos
con el individuo que huye de la inactivi-
dad porgue la quietud es el equivalente
a la muerte: si no estuviera moviéndose
permanentemente no seria nadie.

Mondelo, E. (2013). Héroes y espacios. Del mar abierto a la ciudad cerrada.

Area abierta. Xl (1), 7-25. (Fragmento).

Relnete con cuatro comparieros o compareras y respondan oralmente

las siguientes preguntas.

P W bh

Segun la autora, ¢por qué es importante el espacio en una obra literaria?
¢Cémo ha cambiado la figura del héroe en el tiempo?
¢Como son los espacios en los que se mueven los héroes nocturnos?

Segun el texto, (qué tipo de personaje seria Maigret, el protagonista del

cuento que leiste? ;Es el ganster, el policia justiciero, el detective privado
o tiene rasgos de todos ellos? Justifiquen.

5. ¢Cudl es la relacion entre la persecucién de Maigret y la siguiente cita

del texto?

"Pero esa busqueda de la verdad los lleva, ahora que no tienen que
acatar érdenes, a moverse en los mismos ambientes que aquellos a los
que persiguen, a utilizar sus mismas armas y a ser, hasta cierto punto,

como ellos”.

Lengua |y Literatura ¢ 1.° Medio m
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Parg saber
como voy

Situacién: Tus profesores o profesoras de Historia y de Lenguaje te han invitado
a participar del taller: “Literatura y sociedad”. Este consiste en analizar famosas
obras literarias e investigar sobre su contexto histérico y social. Para participar, lee
el siguiente fragmento y realiza las actividades a continuacion.

El lazarillo de Tormes

Como ya os he contado, comencé a servir y a guiar a
mi ciego amo siendo apenas un adolescente.

Estuvimos unos dias en Salamanca, pero como no
estaba conforme con las ganancias conseguidas,
decidié que nos irfamos de la ciudad.

Mi madre y yo nos despedimos llorando y me dijo:

—Hijo, ya sé que no te veré mas. Procura ser bueno,
y que Dios te gufe. Tienes un buen amo. Valete por
ti mismo.

Nada mas salir de la ciudad, llegamos a un puente,
en el que habfa un animal de piedra, con forma de
toro. Mi amo me mandé acercarme y me dijo:
—L4zaro, acércate al toro y oirds un gran ruido
dentro de él.

Yo, creyendo que era verdad, me acerqué sin
dudarlo y, en cuanto puse mi cabeza junto al animal,
me dio un gran golpe contra él.

Burlandose de mfi, me dijo:
—Ya aprenderds, necio, que el mozo del ciego
debe saber una pizca mas que el diablo.

Desde aquel instante, empecé a despertar de mi
inocencia pueril, y me dije:

—M4as me vale empezar a abrir bien los ojos, pues
estoy solo, y he de aprender a valerme por mf
mismo, como me dijo mi madre.

Mi amo era muy listo y astuto: tenfa mil formas y
maneras de sacar dinero. Sin embargo, a pesar de
que consegufa todo lo que se proponfa, jamas

mozo: persona que trabaja al servicio
de otra.

m Unidad 1 e Héroes y villanos
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pueril: infantil, ingenuo.
mezquino: tacafo, avaro.

Anénimo

conoci a un hombre tan avariento y mezquino;
tanto, que no comfa ni la mitad de lo necesario, y me
hacfa pasar muchisima hambre.

Pero, como yo aprendia rapido, me valf de mi
ingenio para no pasarlo tan mal.

Conseguia enganarlo de tal manera que, la mayoria
de las veces, me quedaba yo con la mejor parte de
la comida.

Cuando comiamos, solfa poner a su lado una jarrilla
de vino. Yo la cogfa rapidamente, le daba un par
de tragos y volvia a ponerla en su lugar, sin que se
diera cuenta.

Mas, poco me durd mi astucia, porque en seguida
cayd en la cuenta de que faltaban algunos tragos, asi
que optd por cogerla del asa y no soltarla.

Entonces, yo empecé a beber metiendo mi larga
paja de centeno en lajarrilla, chupaba y chupaba
hasta dejarla casi vacfa.

Esta vez tampoco me duré mucho mi nueva argucia,
pues enseguida se dio cuenta y decidié colocarla
entre sus piernas y taparla con la mano. Asf seguro
que se lo bebfa todo él.

Aun asi, no me rendi. Decidi hacer en la base de la
jarrilla un agujero fino, que tapé disimuladamente
con un poco de cera. Y, cuando llegaba la hora de
comer, fingiendo que tenfa frio, me acercaba a las
piernas de miamo y a la pobre lumbre

que tenfamos.

argucia: engafo, trampa.
lumbre: llama, fuego.



Asf, al calor de ella, la cera se derretfay una
fuentecilla de vino cafa en mi boca. Entonces
cuando mi pobre amo iba a beber, no
quedaba ni una gota y se enfadaba mucho
porque no sabfa qué podia pasar.

No paré de darle vueltas a la jarra hasta que
descubrié mi engafio. Sin embargo, disimuld
como si no lo hubiera notado.

Al dia siguiente, me senté como de costumbre y,
cuando estaba disfrutando de mis dulces tragos,
decidi6 vengarse de mi. Cogid la jarrilla con
todas sus fuerzas y la lanzé contra mi boca.

Fue tal el golpecillo que me dio que jla jarrilla se
convirtié en jarrazo! Me aturdié tanto que llegué
a perder el sentido. Ademds de las numerosas
heridas que me hizo en la cara, me partié
algunos dientes.

Desde aquel instante, le deseé mal a mi
mal ciego.

Empezo a golpearme a menudo, a darme
coscorrones y a burlarse continuamente de
mi. Entonces, decidi que me librarfa de él. Y,
mientras esperaba el momento oportuno, lo
[levaba intencionadamente por los peores
caminos, por donde mas piedras habfa, para
hacerle dario. Y aunque le prometia que no

lo hacfa con mala intencién, él no se lo crefa 'y
me arreaba un coscorrén tras otro. Durante mi
estancia con él, vivi otras muchas desventuras, y
de todas ellas aprendi que a lo largo de mi vida
deberfa de valerme de mentiras y mucha astucia
para poder salir adelante.

Andénimo. (2015). El lazarillo de Tormes.
Madrid: Editorial Weeble. (Fragmento).

I coscorrén: golpe en la cabeza.

Desarrollo

Analiza la obra antes de investigar sobre su contexto.
Para eso, responde las preguntas.

H
H
a

=]

¢Cudl es el conflicto del fragmento?
¢Por qué Lazaro engafa al ciego?
¢Cémo es la relacion entre Lazaro y el ciego?

¢Cémo cambia Lazaro desde que comienza a
trabajar con el ciego hasta el final del relato?
¢Qué hecho puntual produce este cambio?

¢Por qué llega Lazaro a la reflexion de que tie-
ne que valerse de mentiras para salir adelante?

¢Qué personajes tipo puedes identificar?
Justifica a partir del texto.

¢Qué efecto provoca que el texto esté narrado
en primera persona? ;Cambiaria el sentido

de la historia si se narrara en tercera persona?
Fundamenta.

Si la historia se contara desde la perspectiva
del ciego, ¢cémo crees que se describiria al
personaje de Lazaro? Fundamenta.

¢Qué opinas sobre la actitud de los
personajes? Justifica.

Desafio de oralidad: en parejas, investiguen
sobre el contexto en que se basa la obra lite-
raria leida. Analicen cémo se relaciona con su
contexto: ¢qué criticas hace?, ;como se refleja
la sociedad de ese tiempo? Luego, expongan
su andlisis ante el curso. Para ello, organicen
qué dird cada uno. En la presentacién, procu-
ren retomar las ideas del otro cuando comen-
ten informacién nueva. Exprésense con
claridad y utilicen un registro formal.

® . Pidele a tu profesor o profesora la
" rubrica para evaluar esta actividad.

Reflexiono sobre

mi aprendizaje

Comenta con tu pareja las siguientes
preguntas:

¢Como resulto el trabajo que realizaron?, iles fue
dificil llegar a acuerdos?, ;por qué?

¢Qué hecho presente en la lectura te permite
reflexionar sobre lo social y lo ético? Justifica.
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JPara qué?
Para desarrollar mi crea-

tividad y mis habilidades
de escritura.

¢Coémo lo haré?

1. Leeré un cuento y
aprenderé sobre las
caracteristicas del
género.

2. Aprenderé herramien-
tas de escritura utiliza-
das en el texto modelo
gue me servirdn para
escribir el mio.

3. Escribiré mi cuento
siguiendo todos los
pasos de escritura.

Situacion inicial: se
presenta a los persona-
jesy el contexto en que
suceden los hechos.

Nudo o conflicto: se
produce un quiebre del
orden que modifica la
situacion inicial.

(Qué diferencia hay
en la forma en que se
transmiten las palabras
de los personajes?

Leo y escribo un cuento

(Qué crees que debe tener un cuento para que cautive al lector? Te invitamos a
desatar tu imaginacion y escribir un cuento. Una vez que finalices, puedes presen-
tarlo a un concurso literario en tu colegio o comuna.

<
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¢Qué caracteristicas tienen los
cuentos?

Escribe cinco consejos que debe
seqguir todo escritor para escribir un
cuento entretenido e interesante.

¢Qué te gustaria expresar con este

cuento? Fijate una meta.

Lee el siguiente cuento y observa sus caracteristicas.

Demasiado caro

Existe un reino pequefito, minusculo, a orillas del Mediterraneo, entre Francia e
Italia. Se llama Mdnaco y cuenta con siete mil habitantes, menos que un pueblo
grande. La superficie del reino es tan pequefia que ni siquiera tocan a una
hectarea de tierra por persona. Pero, en cambio, tienen un auténtico reyecito,
con su palacio, sus cortesanos, sus ministros, su obispo y su ejército.

Una vez, hace cosa de cinco afios, hubo un crimen en el reino. El pueblo de
Ménaco es pacifico; y nunca habia allf sucedido tal cosa. Se reunieron los
jueces para juzgar al asesino. En el tribunal habfa jueces, fiscales, abogados y
jurados. Después de juzgarlo, lo condenaron, segtin la ley, a la Ultima pena, a

|_la decapitacion. La Unica desgracia es que no hubiese en el reino guillotina

" ni verdugo. Después de pensarlo mucho, los ministros decidieron escribir al
Gobierno francés, preguntandole si podia mandarles la maquina y el verdugo
para cortar la cabeza al criminal. Al mismo tiempo, pidieron que los informase,
a ser posible, de los gastos que esto supondrfa. Al cabo de una semana
recibieron la contestacién: podian enviar la maquina y el verdugo: los gastos
ascendian a dieciséis mil francos. Se lo comunicaron al reyecito. Este medité
largo rato. jDieciséis mil francos!

—iEse bribén no vale tanto dinero! ¢No se podrfa arreglar el asunto mas
econdmicamente? Para obtener esa cantidad, todos los habitantes del reino
tendrfan que pagar dos francos de impuesto. Les parecerfa mucho. Podrfan
sublevarse —dijo.




¢Qué hacer? Meditaron mucho, nombraron un comité, una comisién y una
subcomisién. Por fin hallaron el medio de arreglar el asunto. Habia que conmutar
la pena de muerte por la de cadena perpetua. Finalmente, encontraron un lugar.
Encerraron al criminal y le pusieron un guardian.

Este vigilaba al delincuente y le trafa la comida de la cocina de palacio. Asf
transcurrieron doce meses. A fin de afio, el reyecito hizo el balance de los gastos
y de los ingresos. Y se dio cuenta de que el criminal constitufa un gasto bastante
considerable. El reyecito llamé a sus ministros:

—Busquen el medio de que este canalla nos cueste menos dinero. Asf nos
resulta demasiado caro —les dijo.

Los ministros se reunieron en Consejo y meditaron largo rato. Uno de ellos dijo:
—Sefores, creo que hay que suprimir el guardian.
—El criminal se escaparia —replicé otro.

—Si se escapa, jal diablo!

Informaron al rey. Este se mostré de acuerdo. Suprimieron al guardian y
esperaron a ver que pasarfa.

Alllegar la hora de comer el criminal buscé al guardian; y, al no encontrarlo, se
dirigié en persona a la cocina de palacio en solicitud de la comida. Cogié lo que
le dieron, volvié a la prision y cerrd la puerta tras de si. Salfa a buscar la comida,
pero no se escapaba. ;Qué hacer? Pensaron que debfan decirle que no se le
necesitaba para nada, que podia irse. El ministro de Justicia lo llamé.

— ¢Por qué no se va usted? Nadie lo vigila, puede marcharse libremente: al rey
no le parecera mal.

—Pero yo no tengo addnde ir. ¢Dénde quiere que vaya? En primer lugar, si
me han condenado a muerte, tenfan que haberme matado. Aunque no lo han
hecho, no he protestado. En segundo lugar, me condenaron a cadena perpetua
y me pusieron un guardidn para que me trajera la comida; pero no han

tardado en quitarmelo. Tampoco he protestado. He ido a buscarme la comida
personalmente. Ahora me dicen que me vaya; pero esta vez, arréglenselas como
quieran; no pienso irme —replicé el criminal.

De nuevo celebraron consejo. ;Qué hacer? ;Qué solucion tomar? El criminal
no se iba. Después de pensarlo mucho, decidieron asignarle una pensién.
Asignaron al criminal una pension de seiscientos francos y asf se lo comunicaron.

—Bueno; si me pagan puntualmente, me iré.

Asi se decidio la cosa. Entregaron al criminal la tercera parte de la pension por
adelantado. Este se despidié de todos y abandond el dominio del reyecito.
Viajo solo un cuarto de hora por ferrocarril. Se instalé cerca del reino, compré
una parcela de tierra, puso una huerta y un jardin y vive muy feliz.

Tolstoi, L. (2003). Obras completas. Tomo IV. Madrid: Santillana Ediciones Generales.

Desarrollo

Desarrollo: hechos

y acciones de los
> personajes ante una
posible solucion del
nudo.

Desenlace: hechos o ac-
ciones que dan término
al conflicto.
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Leo y escribo un cuento

Estilos narrativos

El estilo narrativo es la técnica mediante la cual el narrador presenta las palabras
o el pensamiento de los personajes. Para que el lector sepa cuando habla un
personaje en el texto, se utilizan verbos de expresion como decir, pensar, afirmar,
preguntar, indicar, contar, entre otros. A continuacion, te presentamos dos de los
estilos narrativos mas frecuentes.

Estilo
directo: Estilo

indirecto:

El narrador reproduce literalmente el

habla de los personajes. Se reconoce El narrador cuenta con sus propias

por marcas textuales como los dos palabras lo que dicen o piensan

puntos después del verbo, las comillas otros personajes. Se reconoce por

o las rayas. el recurrente uso de la conjuncién

que después del verbo.

Los ministros se reunieron en Con-

sejo y meditaron largo rato. Uno de Almismo tiempo, pidieron que

ellos dijo: los informase 3 ser posj

. b posible, de |
__Sefores, creo que hay que suprimir gastos que esto supondrfa. -
el guardian.

Signos de puntuacion

El punto sequido () indica una pausa larga y separa enun-
ciados que componen un parrafo. Se utiliza para organizar

El punto . -
P la informacion.

seguido
Ejemplo: Llegué a casa directo a dormir. Todos ya se
habian ido cuando desperté.

La coma (,) indica una pausa breve dentro de un
enunciado. Se usa para:

Intercalar frases, oraciones o palabras que
complementan parte del enunciado principal.
Ejemplo: Andrea, mi hija menor, egresa este aro.
Separar vocativos del resto de la oracion.
Ejemplos: Oye, amiga, ven a mi casa.

Hijo mio, ;puedes ir a sentarte?

Separar un adverbio del resto de la oracion.
Ejemplo: Felizmente, podré ir a tu fiesta.

La coma
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Desarrollo

Estas listo para escribir tu cuento. Para eso, debes seguir los pasos de
escritura que te presentamos a continuacion.

Define a qué lectores estara dirigido tu cuento y qué efecto quieres
lograr con él.

¢De qué va a tratar tu cuento? ;Qué historias imaginas? Haz una lluvia
de ideas anotando todo lo que se te ocurra. Recuerda que la historia
debe estar relacionada con el tema de la unidad.

Caracteriza a los personajes que protagonizaran tu histo-
ria. Ademas, debes incluir uno de los personajes tipo que
estudiaste.

Utiliza la estrategia
que creaste en la pagi-
na 15 para caracterizar

Determina el tipo de narrador que contara la historia. /Narra personajes.
dentro o fuera de la historia? ;Qué grado de conocimiento
tiene de la historia que relata?

Describe el ambiente en que se desarrollaran las acciones de los perso-
najes. Las siguientes imagenes pueden servirte de inspiracion.

Organiza las acciones de tu cuento de acuerdo a
su estructura. Consejo del escuiloy
L Puedes volver a modificar
Situacion inicial tu planificacion si no que-

daste conforme o si algun

elemento no te funciond

en la escritura. Los buenos

escritores reformulan sus

Desarrollo ideas y vuelven sobre sus
pasos todas las veces que
sea necesario.

Conflicto o nudo

Desenlace

Escribe un titulo tentativo para tu cuento.
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Leo y escribo un cuento

Escribe tu borrador de acuerdo a la planificacién que hiciste. Antes de
comenzar, toma en cuenta las siguientes indicaciones:

J

Procura que las
acciones de tu cuento
sean relevantes para la
historia. Ademas, cada
accion debe conducir
a la siguiente.

)

Emplea adecuadamente
los tiempos verbales

al utilizar los estilos
narrativos.

Emplea correctamente
los signos de
puntuacién. Puedes
volver a leer el texto
modelo para observar
cémo los utiliza el autor

w)

Revisa tu texto a .medlda
que vayas escr|b|eqdo.
Cada vez que termines

un parrafo, éeloy del cuento ;Heceantual Y literal, pa
ba que se ePasar [as reglas
entienda. Si alguna idea e cddi € el siguiente
confusa, irrelevante 0 poce en elg sqt- 16TL1IMO60A
tenida, piensa €n S0 http: fco
entre ; carla auladigity gos.
omo podrias modificara: cl.

Lee los criterios de revision de la tabla siguiente para que consideres los
elementos que serdn evaluados.

Utiliza la siguiente tabla para revisar tu borrador e identificar los aspectos

Pormejorar I VA EA

El cuento cumple con la estructura de situacion inicial, conflicto,
desarrollo y desenlace.

El cuento presenta los elementos basicos de una narracion: personajes,

PrOPéSit9 y narrador, tiempo y ambiente.
Caracjcerlstlcas Las acciones del cuento estan relacionadas l6gicamente entre si.
del género

Toda la informacion del cuento es relevante para el desarrollo de la
historia.

El cuento se relaciona con el tema de la unidad.

Claridad y Se presentan las ideas de forma clara y organizada.
herramientas
de la lengua

Se emplean adecuadamente los estilos narrativos y los tiempos verbales.

Se emplea adecuadamente la ortografia literal, acentual y puntual.

L: Logrado; ML: Medianamente logrado; PL: Por lograr
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Desarrollo

Guiate por el siguiente texto corregido para buscar y corregir usos
inadecuados en tu borrador.

Falta poner comas

después de “hace cosa de
cinco anos’, pues es una

frase que se intercala en la

oracion principal.

Falta la conjuncion “que”
para introducir de forma
indirecta el comentario
del personaje.

antes . - .
y Una vez, hace cosa de cinco anos, hubo un crimen

en el reino. El pueblo de Ménaco es pacifico; y nunca
habia alli sucedido tal cosa. Se reunieron los jueces
para juzgar al asesino. En el tribunal habfa jueces,
fiscales, abogados y jurados. Después de juzgarlo, lo
condenaron, segun la ley, a la Ultima pena, a la de-
capitacion. La Unica desgracia es que no hubiese en
el reino guillotina ni verdugo. Después de pensarlo
mucho, los ministros decidieron escribir al Gobierno
francés, preguntandole si podia mandarmrelesTa ma-
quina y el verdugo para cqrtar la cabeza al criminal.
Al mismo tiempo, pidierof que los informase, a ser
posible, de los gastos que esto supondria. Al cabo de
una semana recibieron la contestacion: podian enviar
la maquina y el verdugo: los gastos ascendian a dieci-
séis mil francos. se Se lo comunicaron al reyecito. Este
meditd largo ratoy|Dieciséis mil francos!

Uso inadecuado de
pronombres. Se debe

mantener el uso de tercera
persona empleado hasta
el momento.

El verbo debe ir
conjugado en tercera
persona plural, pues

concuerda con “la
maquina y el verdugo”.

Después de un punto, la
siguiente palabra debe
comenzar con mayuscula.

Revisa tu cuento y corrige todo lo que sea necesario hasta quedar con-
forme. Te recomendamos leerlo en voz alta, para evidenciar aspectos por
mejorar que no se ven a simple vista.

Transcribe tu cuento en un formato digital. Para eso, utiliza un procesador
de textos. Luego, publica tu cuento en el blog de tu curso.

Lee tu cuento frente a tu curso. Exprésate con claridad y marca las pausas
con tu voz. Usa un tono adecuado para interpretar tu relato.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

Al principio de este taller escribiste cinco consejos para escribir un buen cuento.
Vuelve a leerlos y responde:

A partir de tu experiencia, ;cambiarfas o agregarias un consejo?
¢Crees que tu cuento siguio los consejos necesarios?

¢Crees que los cuentos deben tratar temas serios, como la pena de muerte,
gue nos hagan reflexionar? Fundamenta.
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Contextualizacién

Los titulares de television o de los diarios raramente presentan historias
de personas que realizan buenas acciones por los demas. Estos hombres
y mujeres pasan inadvertidos, realizando gestos desinteresados con gran
dedicacion y entrega para quienes lo necesitan. Es por ese motivo que
gueremos que los conozcas; saber de ellos nos inspira a seguir su ejemplo:
perseverar cada dia por hacer de este lugar un mundo mejor.

de la Lectura

Los textos que leerds a continuacion cuentan historias sobre personas que
han realizado una gran labor en ambitos como el cuidado medioambiental,
la medicina y la proteccién de los animales. Existen otros héroes anénimos
que realizan acciones generosas y son valoradas por la comunidad en ge-
neral. Es el caso de los bomberos, cuya asociacion sin fines de lucro busca
proteger a personas y patrimonios ante incendios o siniestros. También
existen organizaciones no gubernamentales, como algunas ONG que se
interesan por temas de interés publico, como los derechos humanos, los
derechos de las mujeres y de la infancia, y las condiciones de salud de la
poblacién. Algunos ejemplos de estas son Amnistia Internacional, Médicos
Sin Fronteras y Caleta Sur.

ﬂ Observen en parejas la siguiente imagen, lean la informacion y respondan.

¢Sabias que los bomberos no reciben
salario por la labor que realizan?

En varios paises del mundo, incluido Chile, el
: . 4
personal de bomberos es voluntario y no cobra '

un sueldo por cumplir con su trabajo. Su mision
es tan importante que arriesgan su vida por ayu-
dar a los demas.

€ German Tenderini y Vacca. Voluntario de la Sexta Compafia de Bom-
beros “Salvadores y Guardia de Propiedad”. Primer Martir del Cuerpo
de Bomberos de Santiago, muerto en acto de servicio el 8 de diciem-
bre de 1870, en el incendio del Teatro Municipal.

1. ;Qué ejemplo creen que le da a la sociedad la actitud heroica de los bomberos?
Justifiquen su respuesta.

2. Lalabor de los bomberos es conocida por apagar incendios, sin embargo, esta
ha ido evolucionando con el paso del tiempo. (Qué otras actividades creen que
ellos realizan?
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Desarrollo

GRANDES ACCIONES
para un mundo wejor

continuacion leeras tres articulos informativos que tienen en comun pro-

blematicas sociales: abandono de lugares publicos, acceso a las vacunas
y proteccién de animales salvajes. El primero fue publicado por un medio
nacional (Revista Paula), mientras que los dos siguientes fueron publicados por
medios espanoles (Hipertextual y El Confidencial).

Gracias a la conexion con el resto del mundo a través de Internet

CQU E TAN y las redgs sociales, la presencia de este tipo de temas en articulos
P informativos es frecuente. De este modo, encontramos una can-
COMUN tidad de informacién que presenta historias capaces de generar
ES QU ESE conciencia sobrellg gue nos rodea. I._as personas que se enfrentan

a estas problematicas buscan soluciones como las que te presen-

PUB LlQ_U EN taremos en esta seccion.

TEXTOS SOBRE El primer texto que leerds presenta la historia de Sandra Ponce,

TEMAT'CAS que gano el premio Mujer Impacta por la recuperacion del sector
donde viven ella y sus vecinos. El segundo texto trata sobre la
DEL MU N DO historia del médico Jonas Salk y la cura de la poliomielitis. El ultimo
ACTUAL-, articulo presenta a Jane Goodall, experta en chimpancés, que a
‘ sus ochenta y un ahos busca crear conciencia sobre la proteccion

de la fauna mundial.

Vocabulario

Los textos que leerds a continuacion presentan términos técnicos que puedes
conocer o desconocer. Lee las siguientes palabras y realiza la actividad.

serotipo — vacuna — virus — intramuscular - virélogo — deforestacion
- naturalista — extincién — cédigo genético — espacios verdes —
microbasural — organismo

* Lee los titulos y asigna cada una de las palabras a uno de ellos. Funda-
menta en tu cuaderno las respuestas.
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A leer

La W\Mjer
QUE BARRE

andra Ponce estaba deprimida. Su pasaje en

San Ramon se vefa igual que su dnimo: sucio,
feo, desgastado. Un dia decidio salir a barrer y no
pard hasta transformar toda la cuadra: destapo las
veredas, pinté las paredes y construyé un jardin bajo
la pasarela que antes era un microbasural. En 2013
gand el premio Mujer Impacta por recuperar espa-
cios publicos y generar lazos en la comunidad. Esta
es la historia de cémo una mujer transformo la pala
y la escoba en la insignia de la cohesién social en
su barrio.

Hay tres hombres que se fueron de la vida de San-
dra Ponce (49). El primero fue su marido, con quien
tuvo a sus cuatro hijos mayores, que un dia partio
al norte prometiendo mas oportunidades para la
familia y nunca regreso. El segundo, padre de su
quinta hija, se cayd en un curso de rescate en alturas
y un par de meses después murié con los 62 puntos
en la cabeza que lo habfan dejado con movilidad
reducida. El Ultimo, y el mas importante, fue su pa-
dre, quien murié de un infarto.

En 2010, con el peso de las tres partidas encima,
Sandra cayd en una depresion profunda. Estaba
ida de su cuerpo, zombie de una vida que ya no
le hacia sentido. Dejo de trabajar en su negocio de
camiseria de lujo, botd las revistas de moda que
tanto le gustaban, los discos de Cat Stevens con los
que cosfa en su taller. Pasaba las tardes sentada en
la entrada de su casa, pegada en el asfalto, con la
mirada perdida en los recuerdos de cuando ella era
joven, guapa, y caminaba por ese pasaje con sus
tacos altos, con el traje impecable de dos piezas,
a vender sus camisas hechas a mano al centro de
Santiago, con sus cuatro cabros chicos, dos en cada

A ;Qué eslo que no “le
hace gracia” a Sandra?
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Revista Paula

i mano. Una Sandra fuerte, decidida, segura de que
! saldrfa adelante. Pensaba en como se le habian ido
escurriendo los suefos: ir a la universidad, salir de
i ese barrio del que nunca se habfa sentido parte y
i que habfa tenido que esconder cada vez que sus
clientes adinerados le preguntaban de dénde venia.

Sandra nacié y crecio en San Ramon. Fue una nifia
! inquieta, lectora, que sofaba con superarse y ser
i médico. A los 16 anos quedd embarazada y la ex-
i pulsaron del colegio. Se casé y, ya con dos hijos, se
i matricul® en un liceo 2x1 para sacar su cuarto me-
: dio. "Querfa salir adelante, ir a la universidad. Estu-
i diaba en la micro, a veces de pie. De noche, cuando
i mis ninos dormian”, recuerda. Ya con cuatro hijos
£ y con un marido que nunca volvio del norte, San-
i dra entendio que no serfa doctora y tomd un curso
i de corte y confeccién para abrir su propio taller. Le
¢ fue bien. Volvio a enamorarse y quedd embarazada
por quinta vez. Pero de golpe, en 2010, su pareja y
i su padre murieron el mismo afo. La vida se le fue
i a pique.

En una de esas tardes de 2011, mientras estaba sen-
i tada en la vereda fuera de su casa, su hija Anais, en-
! tonces de 5 anos, la saco del letargo y le preguntod
si podia ir a jugar a la esquina. En la interseccion
i de Chorrillos con Independencia, en San Ramon,
i habfa otros dos nifios jugueteando con unas cajas
de basura, armando una casita de cartdon. A Sandra
i laimagen no le hizo gracia: [l ademas de que los
i chicos estaban rodeados de escombros, esa esqui-
i na siempre le habia generado desconfianza. La po-
nfan nerviosa los autos con musica a todo volumen
i que paraban ahi, los encuentros rapidos entre hom-
! bres de cadenas brillantes, los grupos de jévenes

camiseria: taller donde se hacen camisas.
letargo: somnolencia, inactividad.

interseccion: punto de encuentro de dos o mas
cosas de forma lineal.



que rayaban las paredes con dibujos del Colo. Tréfico.
Delincuencia. Basura. Eso era lo que se le venia a la
cabeza cuando miraba su calle. “No”, le dijo a su hija,
y la agarré fuerte del brazo. “Es muy peligroso”.

“Cuando uno pasa por una pena tan grande, como
que se te para el tiempo. No avanza nada, te quedas
pegada. En ese periodo en que estuve mal, estanca-
da, pude mirar a mi alrededor y ver qué pasaba en mi
barrio. Me di cuenta de que no queria estar ahi, que
no me gustaba mi entorno. Miraba a las mamas que
dejaban que sus nifios estuvieran en la calle, rodea-
dos de basura como si no les importara. Pero a mf si.
Ese dia que no dejé a mi hija hacer algo tan natural
como salir a jugar, me di cuenta que algo estaba roto
y que tenia que cambiar”, recuerda Sandra.

LIMPIEZA PROFUNDA

Su hija le insistié y Sandra termind por ceder. Eso si, le
dijo: “primero déjame limpiar”. No estaba dispuesta a

saje. "Yo siempre le hacia el quite a la calle. Habia tan-
ta suciedad. Estaba lleno de tierra, no habia ni cuneta.
Habia sillones rotos, tarros de basura dados vuelta. No
habia por dénde pasar, era una cuadra enteramente
grafiteada, los murales, los postes, las entradas de los
pasajes”, dice Sandra.

Esa tarde Sandra logré dos cosas: recoger ocho sacos
de basura de su pasaje y quebrar el estado de inac-
tividad que la tenia presa. A la mafiana siguiente, sin
pensarlo, se levantd a barrer. La manana después hizo
lo mismo. Iba avanzando poco a poco, primero por su
pasaje, luego por la calle Independencia. Habia algo

2| ¢Cuales eran las condiciones en las que se encon-
traba el barrio de Sandra?

B3 ;Por qué le daba vergiienza barrer la calle?
¢Cudl es el cambio que queria producir Sandra?

Desarrollo

“Desde que construimos
este espacio ya nadie tira ni
un papel al suelo.

Y S| HAY BASURA,
la gente la recoge.
LOS VECINOS AHORA
SIENTEN QUE TIENEN
ALGO BONITO, ALGO
QUE CUIDAR”,
dice Sandra.

~/3%'\9

i en ese movimiento repetitivo, mecanico, de arrastrar
i de atras para adelante la escoba, que la impulsaba a
que su hija jugara en esas condiciones. [l Entonces,
tomo una escoba y una pala y empezo a barrer su pa-
i Al principio no tenfa una intencién clara. Fue como
una inercia y la gente no entendia por qué me la
i pasaba barriendo. Los primeros dias, me daba ver-
i glenza, salia de noche y barrfa en silencio. [l Pero
de repente dejo de importarme y me di cuenta de
i que estaba produciendo un cambio, que tenia que
i seguir’, recuerda. [

seguir, que le daba fuerzas. Pero la gente empezo a
mirarla raro, a cuchichear diciendo que estaba loca.

Sandra barria sin musica, sin hablar con nadie, sin
i dejar que ningun pensamiento le ocupara dema-
i siado la cabeza. Solo barria y observaba a sus veci-
nos. Se aprendid sus horarios, sus comportamientos,
© sus marias. "Me sentaba en la cuneta y miraba a mi

cuchichear: hablar en voz baja o al oido a alguien,
de modo que otros no se enteren.

inercia: rutina.
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alrededor. Tenfa identificado quiénes hacian trafico,
quiénes eran drogadictos o alcohdlicos. Me senta-
ba y solo los miraba”, dice. Pero pronto su escoba
empezd a barrer mas profundo. Junto con remover
la pena que tenia pegada en el cuerpo, sacudio la
capa de con que habia cubierto a sus
vecinos. “Poco a poco fui hablando con la gente
gue me rodeada, fui entendiendo sus historias. Era
gente muy sola. Los que antes para mi eran delin-
cuentes empezaron a convertirse en gente buena.
Los alcohdlicos en personas necesitadas de carifio;
los grafiteros en cabros buenos que crefan en algo,
que tenian pasion’, recuerda Sandra.

Tres vecinos se sumaron a la cruzada de limpieza
de Sandra: la sefiora Chela, de 75 afos, con la que
limpid esta pasarela que estaba llena de escom-
bros; Claudio, que es quimico y estaba deprimido,
y Sebastidn, que es zapatero y alcohdlico. “Limpiar
la calle y armar un jardin lo alejé del trago. Para to-
dos nosotros barrer y limpiar ha sido una terapia’,
explica Sandra.

Pronto los vecinos empezaron a notar el cambio
en el entorno y se sumaron a la cruzada de San-
dra. [ Primero se unio la sefiora Chela, de 75 afios,
con quien se propusieron la tarea de limpiar toda
la calle Independencia, desde Vespucio hasta la
calle Bolivia, comprar pintura para limpiar los mu-
rales rayados y sacar toda la basura que habfa en la
pasarela que cruzaba Américo Vespucio, donde se
habia formado un microbasural. La tarea de pintar
las paredes no fue facil. Los barristas de Colo Colo
se oponfan a que su territorio quedara sin marcas.
"Recuerdo que los chiquillos llegaron y me dijeron
que como les iba a quitar sus murales del Colo;
yo les dije, que igual ibamos a pintar de blan-

I3 ;Cuéles fueron los cambios que percibieron
los vecinos?

n ¢Cual era el ansia que tenia Sebastian?

7 | ¢Por qué limpiar se trasformo en una
“terapia” para los vecinos?

m Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

co.'Va a ser como que traspasen su parte alba a su
barrio’. Entonces me aceptaron y me pidieron dejar
solo una carita chica del indio del Colo en un poste,
porque era un recuerdo de un amigo que habia
fallecido. Hasta el dia de hoy es lo Unico que no
esta blanco”, dice.

A Claudio, quimico, 56 anos, y el tercero de la cua-
drilla, Sandra lo conocié de malas. Mientras ella lim-
piaba fuera de su casa, él sali¢ y le dijo que como
se le ocurria estar barriendo su entrada. “Le daba
verglenza que alguien ajeno le limpiara la casa, asf
que salio y me pidid que no lo hiciera. Yo le res-
pondi que lo iba a hacer aunque él no quisiera 'y
entonces él saco su palay su escoba y nos pusimos
a barrer juntos. Ahf caché que su mal humor era
porque estaba pasando por una depresién muy
fuerte. Hijo Unico, solo, los dos padres fallecidos,
Claudio sufria del mal de Didgenes: acumulaba
todo. Su casa era un basural. Nos demoramos un
ano en limpiarla y ahora somos mejores amigos”,
cuenta Sandra.

Por Ultimo se sumo Sebastian, de 47 afos, zapatero,
alcohdlico, quien encontrd en el trabajo de limpiar
la calle y construir el jardin, la forma de alejarse del
trago. Un dia, con la desesperacién a tope por to-
mar, se levanto a las 3 am a regar el jardin buscando
calmar el . Al ver que no estaba dada el
agua, rompid la matriz. “Igual que para nosotros,
esto era una terapia para él. Nos sacaba de lo ne-
gativo, nos hacfa sentir que estdbamos dando algo
a nuestra comunidad. Lamentablemente él estaba
muy mal y murioé el ano pasado de un paro cardia-
co. Pero su ultimo tiempo lo dedico a ayudar a su
comunidad”. [

opinion previa y tenaz, por lo general
desfavorable, acerca de algo que se conoce mal.

angustia o afliccion del animo.



EL JARDIN DE SAN RAMON

A un costado de la autopista Vespucio Sur,
a la altura de la calle Independencia, bajo la
pasarela enrejada que cruza la avenida, hay
un pequeno jardin florido. Un camino de
tierra, delimitado con pequenas piedritas,
hace una diagonal que pasa al lado de un
arbol de melia grueso, frondoso, que ocu-
pa el lugar central del jardin. A su alrededor
hay cerezos, araucarias, dlamos, flores coro-
na del inca, flores de laurel y una palmera
de Phoenix. En las paredes que arrinconan
el jardin se mantiene, muy bien cuidado,
un mural con la cara del indio Colo Colo
y otro con la bandera mapuche. A los pies
de las paredes hay ligustrinas, palque, car-
denales, maravillas, filodendros, rosas, sus-
piros, portulacaria, aloe, doca, cabellera de
reina y varios tipos de cactus. Justo al otro
lado del camino de tierra, una pequefa
huerta con yuca, yerbas medicinales y hor-
talizas de temporada cierra el jardin hacia la
calle Independencia. Toda la tierra, las plan-
tas, las flores, los materiales de las cercas y
canastos son recursos reciclados donados
por los vecinos, que poco a poco fueron
llegando al jardin gracias a los esfuerzos de
Sandray su cuadrilla.

Un hombre joven pasa por el caminito y,
sin gue nadie le diga nada, recoge del sue-
lo una servilleta y una tapa de una bote-
lla de bebida y los tira en uno de los dos
canastos de basura de madera del jardin.
Sandra sonrie. “Desde que construimos
este espacio ya nadie tira ni un papel al

suelo. Y si hay basura, la gente la recoge.
Los vecinos ahora sienten que tienen algo
bonito, algo que cuidar, que nos une a to-
dos. Esta pasarela solfa ser peligrosa. Habia
asaltos, era un centro de tréfico. Todo eso
se ha corrido y hoy es nuestro espacio de
encuentro, es un simbolo para la comuna”,
dice Sandra. 1

En 2011, con la ayuda de varios vecinos,
Sandra organizé la primera Navidad en el
jardin de San Ramdn. Todos los vecinos
pusieron mil pesos y se hizo una comple-
tada, se inventaron juegos para los nifos,
se instalaron piscinas plasticas en la calle
y un grupo de jovenes recién mudados
a la comuna tocd musica. A partir de ese
momento la plaza-jardin se convirtio en el
espacio para hacer actividades comunita-
rias: celebrar el Mes de Marfa, Cuasimodo,
la noche de los difuntos.

En el afo 2013 Sandra gand el premio Mu-
jer Impacta por los cambios que generd en
su barrio al contribuir a sacar la basura, los
prejuicios, la desesperanzay a aumentar
la cohesion social de su barrio. [ "Ahora
dan ganas de vivir acd. Todo estd limpio, en
armonia, estamos integrados como veci-
nos, Nos preocupamos del otro. Ahora solo
queremos apoyo de la Municipalidad para
mantener el jardin y para seguir ampliando
los espacios verdes en la comuna. Quere-
mos seguir contribuyendo al bien comun

i de San Ramon’, dice Sandra.

Doebbel, S. (02 de julio de 2015). La mujer que barre. Paula.

E2 ;Por qué es importante para los vecinos el
cuidado del espacio en comun?

EJ De acuerdo a esto, ipor qué el titulo de este

texto no serfa un estereotipo de género?

delimitado: determinado o fijado.
cohesion: unién, vinculo, conexion.
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POR QUE JONAS SALK NO
QUISO PATENTAR VACUNA
CONTRA LA POLIO

| trabajo de Jonas Salk y de Albert Sabin es, al dia de hoy, uno de los mas importan-
tes en medicina, ya que consiguieron con sus vacunas respectivas, erradicar en
buena parte del mundo la poliomielitis, una enfermedad altamente contagiosa.

La poliomielitis (mas conocida como ‘polio’ en su version abreviada) es una enfermedad
contagiosa que afecta principalmente al sistema nervioso. Producida por un poliovirus,
estd caracterizada en una de sus formas por producir dolor muscular, atrofia y pardlisis
flacida. En la lucha contra esta enfermedad el famoso investigador, Jonas Salk, rechazé
patentar vacuna contra polio.

El virus que produce la poliomielitis se puede contagiar por contacto directo de persona
a persona, a través de mocos o flemas, y también se puede realizar la transmision via
fecal. El poliovirus se introduce a través de nuestra boca o de la nariz, para multiplicarse
en la garganta, ser absorbido a través del tubo digestivo y, finalmente, diseminarse en el
organismo utilizando el sistema linfatico y el torrente sanguineo.

Sin embargo, abordar esta enfermedad no ha sido tarea facil. En realidad el virus causante
de la poliomielitis presenta tres serotipos diferentes, y su gran capacidad de contagio
hacia necesario contar con una herramienta para prevenir la infeccion. Esta herramienta
no era otra que ser capaces de desarrollar una vacuna contra la poliomielitis, que ayudaria
a erradicar esta enfermedad de las regiones mas afectadas.

SALK VS SABIN: LAS DOS VACUNAS CONTRA LA POLIO

Hablar de la vacuna frente a la poliomielitis su-
pone contar la historia de dos investigadores,
Jonas Salk y Albert Sabin, que trabajaron a con-
trarreloj para dar con una estrategia preventiva
frente a la peligrosa enfermedad. @ Aunque
los primeros intentos por fabricar una vacuna
datan de los afos treinta, lo cierto es que no
serfa hasta dos décadas después cuando se
obtendrian los primeros resultados eficaces.

Existen dos diferencias clave en la conocida
como vacuna de Salk y la denominada vacu-
na de Sabin. En primer lugar, el tipo de virus
empleado en cada una es distinto. Y por otra
parte, la via de administracion de ambas vacu-
nas también es diferente, por lo que la inmu-
nizacion de las personas vacunadas tampoco
serfa la misma.

erradicar: arrancar de raiz. serotipo: variedad de un

abreviada: acortada, reducida  Microorganismo identificada
a menos tiempo o espacio. mediante un analisis seroldgico.

[ ;Por qué crees que los
investigadores estaban
trabajando a contrarreloj?

patentar: registrar para inmunizacion: proteccién contra
obtener derecho de propiedad. Ciertas enfermedades.

m Unidad 1 e Héroes y villanos



La polio era una de las enfermedades mas peligrosas
y contagiosas del momento. Jonas Salk, médico inves-
tigador y virdlogo estadounidense, fue un pionero en
el desarrollo de una estrategia preventiva frente a la
poliomielitis. Y es que hasta 1955, la polio era consi-
derada como uno de los problemas de salud publica
mas importantes en Estados Unidos. Por ese motivo,
su trabajo, que permitié la inmunizacién eficaz con-
tra ese virus, fue un pilar fundamental para erradicar
esta enfermedad.

Lo curioso es que a pesar de constituir un verdade-
ro hito en medicina, Salk rechazd patentar la vacuna
contra la polio. Tampoco quiso hacerlo Albert Sabin,
otro virélogo estadounidense de origen judio, cuyo
trabajo también fue de suma importancia para realizar
la vacunacion infantil, ya que Sabin consiguié que la
administracion de su vacuna fuera por via oral y no
intramuscular, como era la de Salk. 1

Desarrollo

La razén para patentar o no la vacuna contra polio po-
dria tener, al dia de hoy, motivos muy diferentes. Pero
lo cierto es que ambos trabajos fueron pioneros en
medicina. Por una parte, la vacuna de Sabin, adminis-
trada por via oral, utiliza virus atenuados. Al pasar por
el tracto gastrointestinal, no solo protege a los indivi-
duos de contraer la polio, sino que también hace que
no sean portadores de esta enfermedad.

Por otra, la vacuna de Salk, que usa poliovirus inac-
tivados y se ha de administrar por via intramuscular,
no protege a las personas de ser portadoras del virus
causante de la polio. Esto es debido a la propia bio-
logia del poliovirus, que como hemos comentado al
principio, pasa necesariamente por nuestro aparato di-
gestivo antes de usar el torrente sanguineo y el sistema
linfatico para diseminarse por el organismo.

/POR QUE NO HUBO UNA PATENTE?

El hecho de patentar una vacuna contra la polio le hu-
biera supuesto a Salk ganancias millonarias, en torno a
los siete mil millones de ddlares. Ambas vacunas se uti-
lizaron desde la década de los cincuenta, consiguiendo
la erradicacion de la enfermedad en muchas regiones
del mundo.

Curiosamente, una vez en un programa de television,
Jonas Salk fue interrogado sobre los motivos por los
que rechazdé patentar vacuna contra la polio. Su res-
puesta fue sin duda curiosa: “No hay patente. jAcaso
se puede patentar el sol?”.

Muchos relacionan a Jonas Salk con una forma de
hacer ciencia diferente, dedicada al beneficio univer-
sal. En el debate existente sobre las patentes, resulta

curioso analizar el trabajo de Sabin y Salk, y ver como
ante posibles beneficios multimillonarios, rechazaron
apropiarse de su invencion y prefirieron hacer que fue-
ra accesible a todo el mundo. Sin embargo, no parece
que Jonas Salk viera las patentes como algo positivo.
Quizés su filosoffa, que ha servido de inspiracion para
muchas personas posteriormente, estaria mas cercana
a la conocida como ciencia en open-access o en abier-
to, que parece que va ganando terreno en los Ultimos
anos. 24 Lo cierto es que, casi sesenta anos después
de la invencion de la vacuna de Salk, la enfermedad
de la polio ha dejado de ser un problema médico de
grandes magnitudes a nivel internacional. Su trabajo,
junto con el de Albert Sabin, tiene buena parte del
compromiso en ello.

Recuperado el 20 de abril de 2016, de: http://hipertextual.com/2013/08/patentar-vacuna-contra-polio

I ;Cuales era los dos formatos de administracidn
de las vacunas?

[A ;Qué quiere decir open-access o abierto?

pionero: persona que da los primeros
pasos en alguna actividad humana.

atenuado: aminorado o disminuido.
diseminar: esparcir.
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A SUS 81 ANOS
VIAJA 300 DIAS
al adio. para

CONCIENCIAR

“ES ARROGANTE PENSAR
QUE SOMOS DIFERENTES DE
LOS CHIMPANCES”

La mayor experta mundial en estos animales, con los que
compartimos el 98% del genoma, ha celebrado en Madrid
55 afnos de investigacién, educacién y conservacion de la
vida salvaje.

Hace mas de 20 afios, la primatéloga britanica, Jane Goodall,
encontré una cria huérfana de chimpancé, atada y casi mori-
bunda, en un mercado del Congo. Tras lograr que las autori-
dades la confiscaran, le procurd cuidados veterinarios y un
refugio. [ Fue la primera pequena rescatada por el Instituto
Jane Goodall en dicho pais, que tiene sede en 29 naciones in-
cluida Espafa. Dos décadas después siguen luchando contra
el tréfico de animales y la caza furtiva, mientras llevan a cabo
labores educativas y de sensibilizacion. Por algo la doctora es
una de las cientificas mas influyentes de la historia por su tra-
bajo y su incansable activismo en busqueda de un mundo
mas sostenible.

"Si continua el comercio ilegal, la destruccion de bosques, la
captura de crias y las investigaciones médicas, los primates se
extinguiran. Pero no dejaremos que eso pase”’, asegura la in-
vestigadora que visita Espafa para presentar su libro 55 afos
en Gombe 'y celebrar mas de cinco décadas de investigacion y
activismo. También aprovecha su charla en el Museo Nacional
de Ciencia y Tecnologifa para, como ella mismo dice, “alcanzar
los corazones de la gente”. Y afade su deseo: “que todos en-
tiendan lo increibles que son estas criaturas, cuanto queda por
aprender de ellas y cuanto pueden ensefiarnos”.

Lo cierto es que basta con escucharla cinco minutos para con-
tagiarse de un espiritu de lucha que ha logrado que, en cinco
décadas, estos simios dispongan de tres veces mas territorio.
"Cabe decir que los chimpancés del Parque Nacional de Gom-

[ ;Por qué crees que la concienciar: hacer que alguien sostenible: especialmente en ecologia y
britanica auxilié a la cria sea consciente de algo. economia, que se puede mantener durante
de chimpancé? confiscar: apropiarse, incautar. largo tiempo sin agotar los recursos o

Unidad 1 e Héroes y villanos

furtiva: que se hace a escondidas.

causar grave dafno al medio ambiente.

activismo: acciéon que busca
generar un cambio en la sociedad.



be (Tanzania) no estarfan vivos si no hubiésemos traba-
jado con las comunidades de alrededor. Hace 12 afios
todo estaba deforestado, pero la selva esta volviendo”,
afnade. &1 A sus 81 anos, los ojos de esta experta mun-
dial en primates todavia brillan con pasion mientras
habla de sus chimpancés.

Pero todas las medidas de conservacion no han sido
suficientes. Los chimpancés siguen en peligro de extin-
cion por la caza furtiva y la deforestacion de su habitat
y se calcula que sobreviven entre 170000 y 300000
ejemplares. Al final Goodall tuvo que abandonar su
actividad investigadora para dedicarse integramente
a viajar, 300 dias al afio, mientras concientiza al mundo
de lo importante que es salvar a estos primates. Confie-
sa que echa de menos el trabajo cientifico, pero afirma
con rotundidad que lo que hace ahora es lo que tiene
que hacer.

Su decision parece la correcta y los reconocimientos
recibidos lo certifican. Goodall fue galardonada con el
Premio Principe de Asturias de Investigacion Cientifica
y Técnica en 2003 y con el Premio Internacional Catalu-
Aa este mismo mes. Fuera de nuestras fronteras la lista
se alarga hasta el horizonte: la Legion de Honor fran-
cesa, el titulo de Dama del Imperio Britanico, la Medalla
de Oro UNESCO 'y asi hasta un centenar mas.

La investigacion corresponde hoy a la nueva genera-
cion y el Instituto Jane Goodall en Espafia, fundado en
2006, tiene mucho que decir al respecto. Las catalanas
Liliana Pacheco y Rebeca Atencia lideran los proyectos

A ;Qué habia pasado con el ambiente de
los primates?

75 ¢Qué han descubierto las investigaciones
de Goodall sobre los chimpancés?

Desarrollo

de Senegal y Congo, respectivamente. La meta es in-
vestigar mientras se protege el entorno donde residen
los ultimos chimpancés de Senegal y se apadrinan mas
de 150 crias huérfanas en el Congo.

La preocupacion por estos animales ha llevado a cier-
tas personas a reclamar para ellos derechos similares
a los nuestros. Por desgracia la primatéloga considera
que lograr este estatus no servirfa de mucho, ya que
“hay violaciones masivas de derechos humanos cada
dia y no creo que supusiera ninguna mejora para los
simios”. Su finalidad es otra: luchar por la responsabili-
dad humana.

Tanto interés y amor hacia estos animales no es casual.
Ningun otro ser vivo se parece tanto a nosotros como
el chimpancé, y el trabajo de Goodall ha hecho mucho
por demostrarlo. Gracias a ella sabemos que pueden
fabricar herramientas y experimentar emociones como
tristeza y alegria; también hacerse cosquillas y partici-
par en cruentas guerras entre grupos.

Lo que la primatéloga observé en Africa en los 60 lo
confirmé mas tarde la genética: el ADN de estos ani-
males difiere del nuestro en apenas un 2 %. Por este
motivo usted podrfa recibir una transfusién de sangre
de uno de ellos sin problemas (siempre y cuando com-
partieran el grupo sanguineo). Se trata de coinciden-
cias notables, pero para la doctora todavia hay mas:
“estas criaturas nos han ensefado lo arrogante que ha
sido el ser humano al pensar que era diferente de los
chimpancés y del resto del reino animal”. [

estatus: situacion relativa de algo dentro de un
determinado marco de referencia.
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“TENEMOS
QUE RESPETAR LA

NATURALEZA”.

76 ¢Qué vision tiene Goodall acerca del
dinero?

[A ;Cuél fue el prondstico de Darwin respecto
a los primates?

Unidad 1 e Héroes y villanos

APRENDER A SER
MENOS AVARICIOSOS

Para Goodall es primordial un cambio de mentalidad en
el ser humano. “En un mundo sobrepoblado es bastante
absurdo pensar que el desarrollo econdmico puede ser ili-
mitado. Los recursos naturales del planeta son finitos y los
tratamos como si fueran a durar para siempre. Tenemos
que respetar la naturaleza”.

El problema, en su opinidn, es la codicia: “Debemos ser me-
nos avariciosos. Existe un estilo de vida insostenible en el
que bastante gente tiene mucho mas de lo que necesita”.
La solucion, la educacion: “Dejemos que los jovenes crez-
can dandose cuenta de que no necesitas dinero para ser
feliz. De hecho la gente es mas dichosa cuando no tiene
mucha riqueza”. 4

El ser humano es muy parecido al chimpancé, pero a la vez
distinto. En ese 2% de diferencia en su codigo genético se
encuentra incrustado el Renacimiento, la musica y la con-
quista espacial. Goodall alaba las increfbles proezas tec-
noldgicas e intelectuales de las que hemos sido capaces.
Y por eso se lamenta y extrafa de que “una criatura con
semejante inteligencia esté destruyendo su Unico hogar”.

En julio de 1960, hace 55 afios, una veinteafiera Jane Goo-
dall llegaba al actual Parque Nacional de Gombe para ini-
ciar sus estudios con chimpancés, a pesar de que todavia
no habia pasado por la universidad. Hoy celebra mas de
cinco décadas de investigacion, educacion y conservacion
de la vida salvaje. Otro naturalista britanico, Charles Darwin,
pensaba que el ser humano acabaria por extinguir a todos
los primates superiores al considerarlos como rivales en
la carrera evolutiva. [l La mision de esta doctora, viajera
intrépida e incansable, es conseguir que esta prediccion
sea erronea.

Recuperado el 20 de abril de 2016, de: http://www.elconfidencial.
com/tecnologia/2015-05-29/jane-goodall-primates-
chimpances_862411/

proeza: hazana, valentia o accion valerosa.

prediccion: anuncio que se hace sobre un
hecho futuro.



DW Responde las siguientes preguntas
de la Lectura y actividades en tu cuaderno.

Localizar informacién
1. /Qué hecho motivé que Sandra comenzara a barrer?

2. ;Qué sintomas produce la poliomielitis?
3. (Cuantas crias de chimpancés se apadrinan en el Congo?

Relacionar e interpretar informacion
4. Completa en tu cuaderno la informacion de la siguiente tabla.

Desarrollo

L Tedol | Tedo2 el

¢Sobre qué tema especifico
informa?

¢Cudl es la idea principal?

Menciona dos ideas
complementarias.

5. Elige uno de los textos leidos y elabora un organizador grafico que sintetice sus

ideas principales.

Reflexionar sobre el texto

6. (A qué tipo de publico apunta cada uno de los textos? Fundamenta tu respuesta.

¢Cual de los textos consideras mas Uutil para la vida cotidiana?

7.
ﬂ 8. Conversa con un companero o comparera, ;por qué es importante mantener
actitudes generosas en nuestros dias?, ;qué valores destacan en los textos que

leyeron?

Vocabulario

Revisa los términos de la pagina 63 y clasificalos en cada una de las categorias, es-
cribiéndolos en el espacio asignado. Luego, realiza las actividades con las palabras

de cada categoria:

* “Lo conozco pero no puedo definirlo™: preguntale a un compafero o compane-

ra qué es lo que significan y escribelo en tu cuaderno.

* “Intuyo de qué se trata”: busca un sinénimo y escribelo en tu cuaderno.

* “No lo conozco ni lo intuyo”: busca su definiciéon en un diccionario y escribela
en tu cuaderno. Luego, crea una oracion con cada palabra para que puedas

recordarla.

Puedo definirlo

Lo conozco, pero no puedo definirlo

Intuyo de qué se trata

No lo conozco ni lo intuyo

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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JPara qué?
Para mejorar mi com-

prension de los textos
informativos.

¢C6émo lo haré?

Mediante la lectura
y analisis de un texto
informativo.

Mis aprendizajes
previos

Unidad 1 e Héroes y villanos

Analizar textos informativos:
caracteristicas y recursos discursivos

Inicio
ﬂ En parejas, respondan las siguientes preguntas.

1. /Qué quiere decir informar?
2. /Qué entienden por “transmitir informacién™?
3. ¢En qué situaciones han tenido que leer textos informativos? ;Para qué?

4. ;Por qué es importante incrementar sus conocimientos?

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

Los textos informativos tienen el propdsito de comunicar una informacion respecto
de un tema. En general, el emisor de un texto informativo conoce el tema mejor
que el receptor. Este Ultimo suele usar el texto para aumentar su conocimiento.
Para comprender este tipo de textos, puedes seguir las siguientes pistas sobre sus
caracteristicas.

e Los textos informativos estan dirigidos a un publico que busca informacion
sobre un tema. Por ejemplo, puedes investigar sobre cémo es la fauna mari-
na de Chile, cudl es la situacion econdmica de algun pais, entre otros.

e En los textos informativos, la estructura basica se aplica de la siguiente
manera:

., Se da a conocer el tema del texto y el propdsito del
Introduccién . . ;
autor. Estd situada en los primeros parrafos.

Se dan a conocer hechos reales de forma ordenada.
Desarrollo Ademas, se proporcionan ejemplos, datos e informa-
cion visual que apoyan la comprension de lo leido.

Se cierra el texto, apuntando al propdsito del autor.

Conclusion L . o
Generalmente, se hace una sintesis de la idea principal.

e Eltexto informativo utiliza un lenguaje objetivo, que elimina las marcas de
opinién del autor. Para esto, utiliza recursos verbales como los siguientes:

Si es un texto especializado, puede Utilizacion de un vocabulario
incorporar una gran cantidad de amplio y preciso, para evitar la
tecnicismos propios del area del ambigledad. Ademas, recurre
conocimiento: términos técnicos, a sinbnimos y pronombres para
cientificos, filoséficos, entre otros. evitar repeticiones léxicas.



Desarrollo

* Los textos informativos pueden ser de caracter general o especializado. Los
primeros informan un tema de interés colectivo. Estos textos pueden ser
enciclopedias, noticias, informes, entre otros.

e En cambio, los textos informativos especializados corresponden a un area es-
pecifica del conocimiento, por ejemplo, el informe de investigacion, las leyes,
el paper, entre otros.

ﬂ Lean el siguiente texto y desarrollen las actividades.

éLlevar a cabo buenas acciones

AUMENTA
la fuerza de voluntad?

El comienzo de cada nuevo afio suele ser el momento elegido para adop-
tar habitos mas saludables, emprender nuevos proyectos o proponerse
nuevos objetivos profesionales y personales. Y para todo ello hace fal-
ta una buena dosis de fuerza de voluntad. Cientificos de la Universidad
de Harvard demostraron recientemente que llevar a cabo acciones que
consideramos moralmente “buenas” aumenta tanto la voluntad como la
resistencia fisica.

Segun Kurt Gray, coautor del estudio, se debe a que solemos considerar
que las personas que hacen el bien son "maés eficaces, tienen mas auto-
control y son menos sensibles a las incomodidades”. Cuando nosotros
mismos hacemos algo positivo por los demas, cambia el modo de per-
cibirnos y nos sentimos mds capaces de ejercer el autocontrol. “Gandhi
o la Madre Teresa de Calcuta no tenian una fuerza de voluntad especial,
pero la desarrollaron ayudando a otras personas’, sugiere Gray, que llama
a este efecto la "transformacion moral”. “Quizés la mejor manera de resis-
tirse a un donut es donar el dinero que cuesta a una causa justa’, propone
el investigador. Sus conclusiones fueron publicadas en la revista Social
Psychological and Personality Science. <2

Recuperado el 21 de abril de 2016, de: http://www.muyinteresante.es/
curiosidades/preguntas-respuestas/
illevar-a-cabo-buenas-acciones-aumenta-la-fuerza-de-voluntad

1. ¢Por qué el autor del texto menciona Gandhiy a la Madre Teresa de Calcuta?

2. Subrayen los fragmentos en que se evidencien las caracteristicas del lengua-
je del texto informativo.

3. Eltexto que acaban de leer, jes general o especializado? Justifiquen
Su respuesta.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Leccién 3

Recursos discursivos del texto informativo

El texto informativo tiene distintas maneras de informar sobre un concepto, una per-
sona, una idea, etcétera. Segun el tema y el enfoque del emisor, puede incorporar
distintos recursos. Algunos de ellos son:

Definicion

Informa sobre qué es
algo. Para esto, presenta
el nombre del objeto, la
clase o género al que
pertenece y sus rasgos
individuales.

“Habitat: lugar de
condiciones apropiadas
para que viva un
organismo, especie o
comunidad animal o
vegetal”.

En general, las
definiciones se pueden
encontrar en diccionarios
especializados, en
Internet, etc. Se utilizan
para que el lector
comprenda un concepto
o término.

Unidad 1 ¢ Héroes y villanos

Caracterizacion

Informa sobre los

rasgos caracteristicos de
personas o entidades
(personajes, objetos,
ambientes o épocas), que
se representan como si
tuvieran una personalidad.

“Sandra nacié y crecio
en San Ramon. Fue una
niNa inquieta, lectora, que

sonaba con superarse y ser

médico”.

En el ejemplo anterior,
puedes ver cémo los
adjetivos calificativos
permiten observar
diversos aspectos de la
personalidad de Sandra y
asi comprender su historia.

Ejemplificacion

Presenta un ejemplo o
un caso concreto con la
finalidad de ilustrar una
idea o regla general.

“Gracias a Jane
Goodall sabemos
que los chimpancés
pueden experimentar

emociones, por ejemplo,
la tristeza v la alegria”.

La ejemplificacion
sirve para aclarar o
enriquecer las ideas
presentadas.



Desarrollo

Cierre

é : En parejas, lean el siguiente texto y realicen las actividades.

Jane Goodalél: ciencia y tecnologia
al servicio de la conservacion

Una de las cientificas mas admiradas de nuestro siglo, ambientalista y espe-
cialista en chimpancés, usa tecnologia de punta, redes sociales y a la NASA en
su labor de conservacion. Mensajera de la Paz de la ONU, Goodall conversé
con Explora CONICYT durante su visita al pais, en la que celebrd la fundacion
de su instituto en Chile y entregd un mensaje de esperanza en el futuro. A
punto de cumplir ochenta y dos afios de edad, la primatéloga viaja duran-
te trescientos dias al ano recorriendo el planeta, lo que se vuelve cada vez
mas urgente a medida que envejece ya que “me queda menos tiempo para
crear conciencia’, dice. Revolucioné a la comunidad cientifica y al mundo
entero con los resultados de su pionera investigacion de campo con chim-
pancés en libertad en Gombe, Tanzania, la mas prolongada de la historia. La
nifa inglesa que atesoraba su libro Tarzdn, el hombre de la Selva, llegd a los
veintitrés afos a Kenia para trabajar con el renombrado antropdlogo, Louis
Leakey. Demostrd que los chimpancés tienen emociones y sensaciones,
vetd su uso en experimentos, como la investigacion biomédica, y destrond
al hombre como Unica especie que crea y usa herramientas.

En su charla magistral se emociond al mostrar el video donde la chimpancé
“Wounda" la abraza antes de volver a la libertad. Con esa fragilidad que alber-
ga una pasion inagotable, nos contd de su esperanza en un mundo mejor,
por la determinacion de los jovenes, la inteligencia y el indomable espiritu
humanoy la resiliencia de la naturaleza. Pilares replicados en la flamante fun-
dacion del Instituto Jane Goodall en Chile con el programa juvenil Roots &
Shoots (Raices y Brotes). Todo, sin soltar su monito de peluche “Mr. H".

Recuperado el 21 de abril de 2016, de: http://www.conicyt.cl/explora/2015/12/07/
jane-goodall-ciencia-y-tecnologia-al-servicio-de-la-conservacion/

1. Destaguen en el texto ejemplos de caracterizacion y ejemplificacion.

2. Reescriban el texto incorporando el recurso que falta. Luego, intercambien
su texto con un grupo de companeros o companeras para que lo revisen.

3. Desafio de oralidad: discutan sobre cudl de los textos informativos leidos
esta mejor elaborado. Fundamenten a partir de lo estudiado. Procuren escu-
char las ideas del otro y respetar su punto de vista.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e ;En qué areas del conocimiento te beneficia saber sobre este tipo de textos?

* Revisa las respuestas en la seccion Inicio y compleméntalas con lo que apren-
diste sobre textos informativos y la transmision de informacion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Para

terminar

Situacién: ;Qué tipo de héroe te gustaria ser? Escribe un breve cuento cuyo

protagonista sea un héroe. Luego, podras hacer un concurso con tus companeros gliecireodiora]
" . . . . complementario
0 companeras y elegir entre todos el mejor relato. Antes de escribir, realiza las

siguientes actividades para prepararte.

Lee el siguiente cuento y luego responde las preguntas.

Los bomberos

Mario Benedetti, escritor uruguayo

Olegario no solo fue un as del presentimiento, sino que ademas siempre
estuvo muy orgulloso de su poder. A veces se quedaba absorto por un
instante, y luego decfa: "Mariana va a llover”. Y llovfa. Otras veces se rascaba
la nuca y anunciaba: “El martes saldra el 57 a la cabeza”. Y el martes salfa el
57 ala cabeza. Entre sus amigos gozaba de una admiracién sin limites.

Algunos de ellos recuerdan el mas famoso de sus aciertos. Caminaban
con él frente a la Universidad, cuando de pronto el aire matutino fue
atravesado por el sonido y la furia de los bomberos. Olegario sonrié
de modo casi imperceptible, y dijo: “Es posible que mi casa se

esté quemando”.

Llamaron un taxi y encargaron al chofer que siguiera de cerca a los
bomberos. Estos tomaron por Rivera, y Olegario dijo: “Es casi seguro que
mi casa se esté quemando”. Los amigos guardaron un respetuoso y afable
silencio; tanto lo admiraban.

Los bomberos siguieron por Pereyra y la nerviosidad llegé a su colmo.
Cuando doblaron por la calle en que vivia Olegario, los amigos se
pusieron tiesos de expectativa. Por fin, frente mismo a la llameante casa
de Olegario, el carro de bomberos se detuvo y los hombres comenzaron
rapida y serenamente los preparativos de rigor. De vez en cuando, desde
las ventanas de la planta alta, alguna astilla volaba por los aires.

Con toda parsimonia, Olegario bajé del taxi. Se acomodé el nudo de la
corbata, y luego, con un aire de humilde vencedor, se apresté a recibir las
felicitaciones y los abrazos de sus buenos amigos.

Recuperado el 22 de abril de 2016, de: http://www.ciudadseva.com/textos/cuentos/esp/
benedett/los_bomberos.htm

n ¢Cudl es el conflicto en el relato? ;Como se resuelve?

Sintesis de

a ¢Qué tipo de narradores recuerdas? Escribelos e identifica el narrador aprendizajes

del cuento.

Unidad 1 e Héroes y villanos



Cierre

n Caracteriza a Olegario utilizando el siguiente esquema.

Olegario

Su relacion con otros Lo que se dice de él Sus acciones presentes
personajes en el texto

n ¢Consideras que es logica la actitud final de Olegario y sus amigos? Justifica.
H iTe parece creible el fragmento que acabas de leer?, ;por qué?

n Si pudieras predecir el futuro, ;en qué emplearias esa capacidad?

Ahora que recordaste las caracteristicas principales de una narracion, te invitamos
a leer un articulo informativo sobre un destacado arquitecto chileno. Luego, res-
ponde las preguntas.

Alejandro “LA ARQUITECTURA
ARAVENA ne condidle lanio

en acero o ladrillo
sino en la vida misma

| arquitecto Alejandro Aravena recibié en Nueva York el Premio
Pritzker, considerado como el Nobel de Arquitectura, en una ce-
remonia que se desarrollé en la sede de Naciones Unidas y que sirvid
para resaltar el compromiso social de la creacion artistica.

Aravena, de 48 afios, curador de arquitectura de la Bienal de Venecia y
profesor visitante de la Universidad de Harvard, recibié la medalla del
galardon de este aflo que le entregd esta noche el presidente de la
Fundacion Hyatt, Thomas J. Pritzker.

La concesion del premio fue anunciada el pasado 13 de enero y ya
en ese momento se destaco la destreza de Aravena para combinar
el arte con la responsabilidad social en sus creaciones, desde impor-
tantes edificios hasta viviendas sociales. Y en un mensaje que dedicé
fundamentalmente a expresar el agradecimiento por este premio y
compartirlo con socios y amigos, Aravena recordd que la arquitectura
no consiste tanto en acero, ladrillos o madera, “sino la vida misma’”. El
arquitecto chileno dirige el colectivo Elemental y que se centra en
proyectos de impacto social e interés publicos.

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio (g
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terminar

Mirada gocial

En una entrevista con El Mostrador a rafz de su rol
como curador de la Bienal de Venecia, el arquitecto
sostuvo que la diferencia del trabajo de Elemental con
otros profesionales en su interés por el bien comun.

"El desafio que tenemos nosotros es que los arquitec-
tos podamos participar de las discusiones que son pu-
blicas, que tienen que ver con el bien comun. En ese
plano, dirfa yo, si hay algun acuerdo en este momento
en los desafios que tiene no solo Chile, es que tenemos
un problema no resuelto con la inequidad, que es mu-
cho mas que un problema econémico, es un problema
cultural, un problema social, incluso racial”, afirmo en
esa oportunidad.

Ese compromiso esta reflejado en la labor de recons-
truccion de la ciudad de Constitucion, una de las mas
devastadas por el terremoto y el tsunami que el 27 de
febrero de 2010 sacudié Chile y dejo medio millar de
muertos y unos 800000 damnificados. Pero también
ha dejado su marca en varios edificios de su alma ma-
ter, la Universidad Catolica de Chile, energéticamente
eficientes, innovadores, que proporcionan luz natural
a sus moradores y abren espacios de reunion para fo-
mentar el contacto personal.

Vestido con el esmoquin que exigfa la ceremonia,
en la sala del Consejo Econdmico y Social de la sede
de la ONU, Aravena rebajé solemnidad al acto con

anécdotas personales sobre el momento en el que se
enterd que habia sido premiado.

Fue un sdbado por la manana, mientras estaba ju-
gando con sus dos hijas, cuando fue notificado de la
buena noticia por una llamada que no estaba seguro
de tomar para no romper el momento familiar, ya que
Crefa que se trataba de un aviso profesional. Contd que
le costd asimilar la noticia, pero, al darse cuenta, recor-
do hoy, “comencé a llorar”.

Aravena dijo que recibfa el premio con tres sentimien-
tos marcados por tres direcciones: “Mirando para atras
con gratitud, hacia el futuro con libertad, y en el pre-
sente con alegria y felicidad”. En su discurso, casi to-
talmente en inglés, el arquitecto chileno dijo que el
galardén lo comparte con sus cuatro socios de Ele-
mental y todo un equipo de trabajo que consolida “un
montén de disciplinas que llegan a juntarse”.

Ademas de Aravena, el Premio Pritzker lo han recibido
también el mexicano Luis Barragan (1980) y los brasile-
Aos Oscar Niemeyer (1988) y Paulo Mendes da Rocha
(2006). También lo recibio, en 2004, la angloiraqui Zaha
Hadid, la primera mujer galardonada, que iba a estar
presente también hoy en la sede de la ONU pero que
murié el pasado 31 de marzo, a los 65 anos, y a quien
se recordd con emocion esta noche.

Recuperado el 22 de abril de 2016, de: http://www.elmostrador.cl/cultura/2016/04/05/alejandro-aravena
-la-arquitectura-no-consiste-tanto-acero-o-ladrillo-sino-en-la-vida-misma/

n ¢Por qué se destaca Aravena?

E Explica el sentido del siguiente enunciado: “la arquitectura no consiste
tanto en acero o ladrillo sino en la vida misma”.
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¢Qué caracteristicas tienen las viviendas sociales que disena Aravena?

Si tuvieras que realizar una propuesta para mejorar la calidad de vida de las
personas, (qué propondrias? Convérsalo con tu curso.

¢Consideras que estas iniciativas deben ser mas publicitadas en los medios
de comunicacion? ¢Por qué?

¢Qué caracteristicas del texto informativo estan presentes en el articulo

que lefste? Fundamenta con ejemplos del texto. Sintesis de
aprendizajes

=]

Subraya los recursos discursivos presentes en el texto.

Desafio de oralidad: preguntale a tres integrantes de tu familia sobre el
héroe que mas les gusta y por qué. Luego, compartelo con un compariero o
companera. Esto puede darte ideas para crear tu cuento.

Escribe tu cuento. Para eso, sigue los pasos de escritura.

Haz una lluvia de ideas sobre la historia que escribiras. Para esto, recuer-
da la estructura de la narracion y los elementos que la componen.

Planifico

Escribe tu cuento siguiendo la planificacion que hiciste. Caracteriza a uno
de los personajes de tu cuento, utilizando la estrategia de la pagina 15.
Recuerda cuidar tu redaccién y transmitir tus ideas de forma clara

y entretenida.

Escribo

Reviso y Revisa y busca errores (ortograficos o de redaccién) en tu escrito. Corrige
reescribo las ideas que no se entiendan o que no funcionan en el texto.

elitenfallallider Una vez que hayas finalizado tu cuento, publicalo en tu blog.

o Pidele atu profesor o profesora la
Reflexidn final " rubrica para evaluar esta actividad.

e Completa en el siguiente grafico tu nivel de logro para cada meta. « A partir de lo trabajado en la uni-
PN

dad, retoma la pregunta inicial:
iqué héroe te gustaria ser? Res-
ponde y convérsalo con tus com-

paneras y companeros.

e Evalda tus metas y estrategias:

relee tu meta del inicio de la uni-

> dad: crees que las cumpliste?
Analizar narraciones  Analizar textos Escribir un cuento. Justifica tu respuesta.
tomando en cuenta  informativos, ; . .
sus elementos. considerando su * Evalda tus actitudes: elige una
estructura y recursos. lectura de los A leer y relacionala a

una de las actitudes de la unidad.
¢Cémo lo hiciste? Justifica.
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LA CIENTIFICA SMITH |5

Y 8US AYUDANTES
TRABAJAN
INCANSABLEMENTE
EN LA CREACION
DEL SER HUMANO
IDEAL. EN ESTOS
MOMENTOS, SE
ENCARGAN DE LA
COMPOSICION DEL
CEREBRO...

LO SUFICIENTE
COMO PARA QUE SEA
CAPAZ DE RESOLVER
DIFICULTADES,

PERO CUIDADO CON
EXCEDERTE, PLES
PUEDE QUEDAR

MUY PILLO.

SCUANTA ASTUCIA T
DEBEMOS PONERLE |
AL CEREBRO? [ &

Lr

; :. -,'.'.".‘--

DESARROLLAR UN
. CONOCIMIENTO PROFLINDO
& EN TODAS LAS AREAS DE
5 SU VIDA.

jAH, il ESO SE
LLAMA SABIDURIA ¥
AQUI ESTA.




JEL CEREBRO ESTA
PERFECTO! AHORA
8I TENEMOS EL SER
HUMANO IDEAL.

Si, ESTA BIEN,
: PERO LE FALTA
N ALGO... NO SE BIEN

ZGUE CREES QUE LE FALTA
AL CEREBRO? FLINDAMENTA.




LEE EL SIGUIENTE
TEXTO.

Recurso digital
4 complementario

LA INTELIGENCIA QUE NECESITAMOS

El profesor Howard Gardner, uno de los 100 intelec-
tuales mas influyentes del mundo y premio Principe
de Asturias, se hizo en los afios setenta una pregunta
sencilla: ;podemos imaginarnos que cuando Cervan-
tes escribia o cuando Veldzquez pintaba, sus cerebros
estaban haciendo las mismas operaciones que un as-
trofisico o un matematico cuando trabajan? Nos ense-
A6 que la inteligencia es un potencial biopsicoldgico
y que ademas es plural. Cada persona posee, ade-
mas de la inteligencia cognitiva, otros tipos de inteli-
gencias que nos ayudan en aspectos tan necesarios
como la generacion de nuevas ideas y la capacidad
de crear, la posibilidad de llegar a acuerdos, o lograr la
confianza en uno mismo y en los demas. Son las que
conocemos, entre otras, como inteligencia emocio-
nal, inteligencia social e inteligencia creativa.

Se empezo a hablar de ellas en 1995, cuando Daniel
Goleman publicod un libro de gran éxito titulado Inte-
ligencia emocional. Cinco afos antes, dos profesores
estadounidenses, Peter Salovey y John Mayer, habian
publicado el primer articulo sobre la cuestion. jPero
qué quiere decir inteligencia emocional (IE)? Desde
siempre hemos sido conscientes de que la razéon y las
emociones de las personas no son dos dimensiones
separadas e independientes. La investigacion en neu-
rociencia que se ha realizado en los Ultimos 20 afios
ha corroborado esa intuicion y ha demostrado que
educar la razon pasa por educar las emociones, y que
una relacion inteligente entre ambas es decisiva para
afrontar la vida profesional y personal.

Una inteligencia que es decisiva, sobre todo, para de-
sarrollar algunas de las actitudes, capacidades y ha-
bilidades que necesitamos en estos momentos tan
cruciales de nuestra historia. La gestion adecuada de
nuestras emociones Nos permite ser mas creativos e
innovadores, siendo capaces de superar el miedo a

la critica o al fracaso; o en nuestra capacidad de crear
confianza, o de ponernos en el lugar del otro para en-
tenderlo mejor y descubrir qué nos une a él mas alla
de las diferencias; o para solucionar los conflictos sin
violencia y de forma constructiva; o para aprovechar
la fuerza que tienen emociones como la frustracion.

Lo importante es que no solo sabemos que este tipo
de inteligencia existe, y que es fundamental para ser
feliz y tener éxito; también sabemos que se puede
cultivar, desarrollar y medir, y sabemos cémo hacer-
lo. Se cultiva cuando se favorece una apropiada per-
cepcion, expresion y comprension de las emociones
propias y de los demas. Cuando se desarrolla la ca-
pacidad de regularlas y utilizarlas para pensar mejor,
para relacionarnos con sabiduria con el entorno.

Sabemos que existe, sabemos que la necesitamos
mas que nunca y sabemos como desarrollarla, asf
que tenemos la oportunidad de enfrentar todos los
retos formativos y educativos que cada uno de no-
sotros tenga por delante de una forma nueva, mas
inteligente. Pensando en una formacién que incluya
los aspectos cognitivos, pero también los emociona-
les, sociales y creativos. Sabiendo que, para nuestro
futuro, incluso mas importante que lo que sabemos
es cOmo usamos nuestras emociones para buscar
y encontrar soluciones y nuevas formas de afrontar
los retos.

La investigacion mas reciente ha constatado que una
mayor IE facilita un mejor rendimiento académico,
mejora las relaciones sociales, contribuye a evitar las
conductas disruptivas y mejora el ajuste psicoldgico.

Este es, sin duda, el tipo de inteligencia que necesita-
mos desarrollar. Para ser mas creativos, para entender-
NoSs mejor unos a otros, para generar confianza y para
atrevernos a buscar nuevas formas de hacer las cosas.

Recuperado el 2 de mayo de 2016, de: http://elpais.com/elpais/2013/11/18/opinion/1384787014_634340.html
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Ayudanos a entender la informacién contenida en el texto. Para
ello, responde las siguientes preguntas.

* ;Qué quiere decir “inteligencia emocional”? Explicalo con
tus palabras.

¢Por qué es importante tomar en cuenta nuestras emocio-
nes y educarlas?

¢Cual es la opinion del autor respecto al tema de la inteli-
gencia?, iqué razones entrega para apoyar su postura?

¢Coémo crees tu que puedes desarrollar tu inteligencia emo-
cional? Explica utilizando ejemplos.

¢Qué actitudes crees que tiene una persona que ha logrado
desarrollar su inteligencia emocional?

¢Qué importancia tiene en tu vida formar buenas relaciones
con quienes te rodean?

El texto que hemos leido es argumentativo. ;Qué recuerdas

sobre este tipo de texto?, ;en qué casos podrias usarlo?

¢Por qué crees que es importante leer y comprender
textos argumentativos?

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio




¢Para qué
me servira?

Leer y analizar variadas ;Para qué te serviran
narraciones, tomando en cuenta estos aprendizajes?
sus elementos. 1 Escribe tu respuesta.

Leer y analizar textos
argumentativos, considerando su
proposito y su estructura.

S
st

» oo P 0
ﬂ.‘ Escribir un articulo informativo
¢ %‘f a través .C%e un proceso de
Y produccion textual y siguiendo
una serie de pasos.

Actitudes

v/ Interesarme por las experiencias
e ideas de los otros y la
construccion de buenas
relaciones con los demas.

v Valorar la evidencia y la
busqueda de conocimientos que
apoyen mis aseveraciones.

¢Qué te gustaria lograr
en esta unidad? Escribe
en tu cuaderno una meta
para cada uno de los
aprendizajes.

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



Inicio

En la pdgina 125 de esta unidad, tendrds que realizar un panel en el que ex-
pondras fundamentadamente tu opinién sobre algun tema relacionado con la
sabiduria. Para lograr este objetivo, es importante que te plantees una estrategia
para desarrollar la actividad.

¢Cual de las siguientes actividades crees que te pueden ayudar a realizar el desa-
fio? Elige algunas y propdn otras de tu interés.

Buscar en Internet informacién confiable sobre el tema que elegiré
para mi panel.

Pedir indicaciones al profesor o profesora que me ayuden a elegir un
buen tema para mi panel.

Investigar en la biblioteca de mi colegio sobre los temas y comentarlos
con mis companferos y companeras.

Otras:

Ayuda a la cientifica a terminar la labor vista en la pagina 83. Para ello, escribele
un correo electrénico expresandole tu opinidn sobre lo que necesita el cerebro
ideal. Toma en cuenta el texto que encontraron los cientificos.

e0o Mensaje nuevo
LA
Enviar Adjuntar Formato
para:(| @
Ml.ll'llﬂt-" N - N - N |
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La astuciayla sabiduria

las preguntas.

Recuerdas algiin personaje que
te sorprendiera por su 1ngenio

Muchas de las narraciones que leemos nos muestran a perso-
najes que se enfrentan a una serie de encrucijadas, de las cua-
les logran salir airosos gracias a su astucia. En otras palabras,
son personajes que logran sus propoésitos de manera ingenio-
sa y, muchas veces, enganosa. El protagonista de El lazarillo
de Tormes, texto que leiste en la unidad anterior, es un claro

ejemplo de ello.

Ademas de hombres y mujeres astutos, también es proba-
ble que hayas leido de personajes que guian a otros con sus
sabios consejos. Las personas sabias se caracterizan por la
prudencia y la sensatez con que conducen sus vidas. Estas
virtudes, puesto que se desarrollan con la experiencia y la
reflexion, estan asociadas a personas de avanzada edad. Al-
gunos personajes muy sabios son Dumbledore, de la saga
Harry Potter, y la anciana Kush, de Los dias del venado.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

A continuacién, con tu comparero o compafiera de banco deberdn resolver
un misterio. Para eso, observen la imagen, lean el texto y luego respondan

“Una mujer va a un bar y pide un vaso

i) de agua. El hombre de detras de la

barra toma un rifle y la apunta con él.

Ellale da las gracias y se va"

1. Expliquen por qué la mujer
da las gracias.

2. ¢En qué debemos fijarnos
para resolver el misterio?

3. Pararesolver un acertijo es
necesario tener “ingenio”. ;A
qué crees que se refiere eso?

i] Responde las siguientes

preguntas a partir de ty
experiencia. Luego, comparte
tus respuestas con un
compariero o compariera.

- ¢En qué situacion crees que has

actuado con astucia?, jcrees que
actuaste de forma prudente?

- ¢Qué persona que conoces consi-

deras sabia?, {Por que crees que
lo es?

(;QIué cualidad crees que estg
Mas presente en nuestra Socie-
dad: la astucia o I3 sabiduria?
Fundamenta.



El socio
y su contexto

A continuacion leeras un fragmento de la acla-
mada novela El socio, del chileno Jenaro Prieto,
publicada en 1928. Esta novela ha sido llevada
al cine en varias ocasiones y se ha convertido
en un clasico infaltable en la lectura de jovenes
y adultos.

La historia que leeras estad protagonizada por
Julidn Pardo, un hombre que se desempena
como corredor de propiedades y que aspira
a crecer en el mundo del comercio. En medio
de esta situacion recibird una tentadora —pero
dudosa— propuesta de negocio de parte de un
antiguo companero de colegio. ¢Aceptara Julian
participar de un negocio prometedor, pero que
esta al margen de la ley?

Uno de los puntos mas atractivos de esta no-
vela es la caracterizacion y el desarrollo de sus
personajes. Por un lado, el antiguo compariero
de Julidn es un hombre que se destaca por su
picardia y astucia para llevar a cabo enganos
en su propio beneficio. Julian Pardo, por otro
lado, es un hombre cuya inseguridad le impide
asumir responsabilidades y, por ello, recurre a
medidas muy peculiares para evadirlas.

Vocabulario

Desarrollo

La novela se ambienta en el mundo de los ne-
gocios en el Santiago de principios del siglo XX.
En este contexto adquiere especial relevancia la
Bolsa de Comercio. Esta es el principal centro
de operaciones empresariales de Chile, donde
se compran y venden bdsicamente acciones
de las empresas constituidas como socieda-
des andnimas. Cada acciéon es un documento
que representa un porcentaje variable de la
propiedad de una empresa. ;Como saben las
personas en qué les conviene invertir? En este
proceso, juega un rol importante la es-
peculacion. Especular quiere decir “ha-
cer conjeturas o suposiciones sobre
algo sin conocimiento suficiente”. En
economia, refiere a la compra de
bienes que —se supone— su-
biran luego de valor y podran
venderse a mejor precio. En
este sentido, las personas
invierten en negocios que
luego deberian aumentar
su valor.

< Bolsa de Comercio de
Santiago. El edificio
se inaugurd el 25 de
diciembre de 1917.

Los sindnimos

Los sinbnimos son palabras que tienen un significado semejante, aunque con
algunos matices de diferencia. Conocer diversos sinénimos nos permite com-
prender mejor los textos y expresar mejor nuestras ideas.

Explica con tus palabras el significado de las siguientes palabras y determina

un sinénimo para ellas.

* Goldenberg se restregaba las manos imaginando un gran negocio.

* Usted denuncia un yacimiento como aurifero y lo vende a un sefior mayor
de edad; recibe usted su comision y queda desligado.

* Usted no puede poner en duda mi franqueza. Si no le acepto de inmedia-

to, es porque efectivamente tengo un socio.

Lengua y Literatura e 1.° Medio m




A leer

Jenaro
Prieto
(1889-1946)

Escritor chileno. Trabajé
como periodista en el
Diario llustrado (desde
1915 hasta su muerte),
en el cual escribié sobre
la politica y la sociedad
chilena, siempre con una
mirada critica e ironica.
Incursiond en la narrativa
en 1926 con Un muerto
de mal criterio y luego en
1928 con El socio, la obra
que lo consagré. Obtuvo
el cargo de diputado en
1932 con una campana
cuyo lema fue “Hagame
la cruz”.

capotudo: cefiudo, con
gesto arrugado.
agazapada: escondida,
oculta.

asueto: interrupcion

temporal por descanso
del trabajo.

secreto.

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

confidencial: reservado,

Ce/ El socio N\y2

Jenaro Prieto
Capitulo Il

iCémo habfa engordado ese barbaro de Goldenberg! Al mirarlo, con la papada
desbordante en el cuello de anchas puntas, los ojillos capotudos y la nariz
agazapada como un zorro en el nidal de los mofletes, Julidn Pardo no podia
menos de hacerse amargas reflexiones sobre el transcurso de los arios. Ese
hombre de negocios, que honraba con el peso de su personalidad su modesta
oficina de corredor en propiedades, habfa sido su compariero de colegio.

iGoldenberg, el “sapo’, como entonces lo llamaban! Parecfa que hubiera sido
solo ayer. Recordaba, cuando un viernes en la tarde —dfa de asueto por el
cumpleafios del rector— el “sapo” Goldenberg lo cogié confidencialmente de
un brazo.

—Oye, Pardito, stienes plata?
—Si; un peso para comprarme unos cuadernos.

—No importa; yo mariana te los traigo; me los consigo con mi hermano que es
muy tonto. ;Vamos a tomar helados?

iQué proposicion aquella de tomar helados! Julian recordaba que al oirla
entonces, experimentd la misma tentacién que hoy, veinticinco afios después, al
escuchar a Goldenberg, envejecido y corpulento hablarle de “un negocio, un
negocio Un poco raro si se quiere, pero un negocio lucrativo en todo caso”

—Yo no tengo capitales —habia dicho ahora Julidn con timidez— ¢En qué forma
podria serle Util?

No lo trataba ya de ti como en los tiempos de colegio.

— ¢Capitales?... No se necesitan.

iOh!{Desde el punto de vista de la audacia, Goldenberg no habfa cambiado en
lo mas miimo! jSeguia siendo el mismo de antes! Con igual gesto de seguridad
el chiquillo rubio y regordete de la tercera preparatoria, dando vuelta entre los
dedos la gorra de marinero, habfa pulverizado otras observaciones no menos
graves de Julian:

—Un peso... no vamos a poder darle propina al mozo. Los helados son a
cincuenta la copa. Va a alcanzarnos al justo para dos.

—Para tres, querrés decir.
—Pero, ;estas loco?

—~Eres un tonto. jMira!

Y buscando en el fondo del bolsillo como si se tratara de un tesoro, el “sapo”
Goldenberg le habfa ensefiado en la mano un diminuto bulto negro.

—¢Sabes qué es esto?



—Si... una mosca... una mosca muerta...
—ijTonto! Esta es la otra copa.
—No entiendo.

Lo mismo decfa ahora Julian. “No entiendo, no entiendo eso de que para un
negocio no haya necesidad de capitales. .. Pero en su nifiez era mas ddcil,
porque, dejandose arrastrar por Goldenberg aquel remoto dfa de asueto, habfa
entrado lleno de dudas y temores en la confiterfa. Con qué extrafio sobresalto
escucho entonces a su condiscipulo golpear la mesa de marmol y pedir con
voz casi tan fuerte como la de su papa:

—iMozo! {Traiga dos helados de frutilla!

Eran ricos, deliciosos, y daban unas horribles tentaciones de alisarlos con la punta
de la lengua. Si no fuera porque habfa tanta gente... Hasta la cucharilla en forma
de palita era un encanto. jAh si toda la cordillera cuando se pone rosada, por la
tarde, fuera de helados de frutilla! De repente Samuel le dio un pellizco.

—iMiral
Y dejé caer la mosca en los residuos de su copa, lll mientras gritaba:

—ijMozo! jMozo! jEstos helados estan sucios! El viejo sirviente, atareado y

vacilante entre las mesas, se acercé haciendo equilibrios con la gran bandeja llena

de tazas y de vasos:

—Disculpe, sefior. No importa, le traigo otro.

El sapo Goldenberg miré a Julian triunfante.
—¢Ves, Pardo? jNo hay que ser tonto!

Y, fiel a su teorfa, ahf estaba el mismo Samuel haciéndole proposiciones
comerciales.

—Se trata, por el momento, de que Ud. denuncie como auriferos unos
terrenos que le indicaré oportunamente.

—¢Un negocio aurifero? —dijo Julian con desconfianza.

Goldenberg se llevé el puro a la boca como para disimular una sonrisa.

—No se alarme. El oro vendra después. En el fondo todos los negocios son
auriferos; siempre el objeto final es sacar oro. Pero yo prefiero, —y creo
que usted también sera de mi opinién—, extraerlo en forma de moneda. La
operacién es mas sencilla y se evita el trabajo de lavado, de dragaje, etc.

“Es claro —pensaba para sus adentros Julian Pardo—. jUn bolsillo es menos
profundo que una mina!” Recibfa las palabras de Samuel con un enorme
escepticismo. Muchas veces en el curso de su vida asendereada, al leer
en los periddicos los éxitos de su antiguo condiscipulo, habia meditado
acerbamente sobre las equivalencias de las moscas y de los helados.
iQué gracia! jUn hombre asf tenfa que triunfar! El, en cambio, irresoluto y
neurasténico, era un perfecto fracasado.

Desarrollo
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2 ;Por qué Goldenberg
pone una mosca en la
copa de helado?

2 | ¢Cudl es la teoria de
Julidn sobre Samuel
Goldenberg?

condiscipulo: compariero
de estudios.

residuo: resto.

aurifero: que contiene
oro.

dragaje: accion de
ahondary limpiar,
sacando el fango y las
piedras.

asendereada:
agobiada de trabajos o
adversidades.

acerba: cruel.

irresoluto: poco decidido
o dubitativo.
neurasténico: que
padece de un trastorno
atribuido a debilidad del
sistema nervioso.
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¢Qué informacién puedes
inferir a partir de la expre-
sién del personaje?

B3 ;Qué crees que significan
las palabras de Golden-
berg “en este caso, sin
embargo, no basaba en el
0ro su negocio”™?

desparpajo: soltura, descaro.
mefistofélico: diabdlico, perverso.

yacimiento: sitio donde se halla naturalmente
una roca, un mineral o un fésil.

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

Esa oficina estrecha y himeda con la negra farsa de
la caja "de fondos” —jqué ironfal— y el calendario
—ijotra inutilidad!— jera para él una prisién!
¢Cémo tener el desparpajo, la insolencia con que
Goldenberg le hablaba de un negocio aurifero
advirtiéndole que "en este caso, sin embargo, no
basaba en el oro su negocio™? E

—¢Como? Preguntd Julidn con extrafieza.

Goldenberg parecié perderse en una inmensa
bocanada de humo azul. Al salir de ella sus ojos
tenfan algo de mefistofélico.

—Mire, Pardo: usted va a ganar en esto una buena
comision; facilmente habria podido encomendar
este asunto a cualquier otra persona; pero he
pensado en usted. Su situacién, ¢cémo diré?

—Dificil —anoté Pardo con franqueza.

—En fin. Los viejos recuerdos del colegio, y, sobre
todo, el saber que trato con un caballero. Le he
dado a usted una prueba de confianza al encargarle
que haga el pedimento. Creo que podemos hablar
con franqueza, jverdad?

Julidn hizo un signo afirmativo.

—Bien —dijo Goldenberg—, el asunto es mas
sencillo de lo que parece. Lo tnico que requiere
es discrecion.

—Pero, ¢hay oro realmente?

—iHombre! Hay informes que es lo mas que puede
pedirsele a una mina... y para Ud. habra plata en
todo caso. En cuanto a mf, soy todavia mas modesto:
me contento con que haya arena simplemente.

—No comprendo.

—Ni hace falta. Cuando vea la ubicacién del
yacimiento vera claro el negocio. Es decir "nuestro
negocio” porque usted tendra también sus
acciones liberadas.

Goldenberg se incorporé pesadamente en la silla
y, resoplando con el habano entre los dientes, la
acercé hasta el escritorio. Tomé un diario, y con su
enorme lapicera de oro comenzé a trazar un plano.

—Muire Ud. Este es el rio; aquf estd el yacimiento;
la ciudad queda a este lado. No hay otro punto de
donde sacar arena. O me compran la que yo quiera
venderles o no edifican. ¢Ve ahora el negocio?



—Muy bien; pero, ;qué le importa entonces que las arenas sean o no aurfferas?
¢Para qué le sirve el oro?

Goldenberg se restregaba las manos encantado.

—¢Ve usted como ahora también pregunta “para que le sirve el oro”? Pues,
hombre, para justificar la concesién. Ademas, es el brillo, el espejuelo que atrae el
capital de esas alondras que llamamos accionistas.

"Este cinico —se decfa Julidn con buen humor— no carece de cierto
espiritu poético: llama alondras a sus victimas”. Y lo miraba con involuntaria
complacencia, mientras Goldenberg, entre chupada y chupada, segufa la
relacion de su proyecto.

—Si, mi amigo; usted obtiene la merced y la vende acto continuo en £10000 a
un caballero amigo mio; este la vende en £20000 a la Comunidad que tengo yo
con un sefor Bastfas; se constituye la Sociedad Aurifera “El Tesoro”; los accionistas
caen como moscas y nos compran nuestros derechos en £40 000. Para mostrar
confianza en el negocio recibimos al contado solamente la mitad; el resto en
acciones. ¢No le agrada? Ei

Julian incliné un momento la cabeza y se pasé la mano por la frente, las sienes

y los pémulos en actitud de palparse el esqueleto. I La obsesion de su mujer,
de su chiquillo, de su hogar en la miseria, ardia en su cerebro, fragil, inflado

y oscilante como un farol chinesco, y se cubrfa la frente con la mano para no
transparentarse; pero la mirada clara y firme de Goldenberg se filtraba por entre
sus dedos, en tanto que insistfa en su pregunta:

—¢No le agrada?
—Yo le agradezco mucho, dijo Pardo, pero..
—No hay pero que valga.

—Es que —observé timidamente— yo no conozco estos asuntos, nunca me he
metido en negocios mineros, y el distinto género de mis ocupaciones, me hace
mirar con prevencion, con inquietud.

—iNo sea nifio! ¢Usted teme las especulaciones? Pues, no especula,
simplemente. Se guarda las acciones en la Caja como va a hacerlo Bastfas.

Usted no tiene nada que temer. Su situacion es perfectamente clara: usted
denuncia un yacimiento como aurifero y lo vende a un sefior mayor de edad
que se interesa por comprarselo; recibe usted su comisién y queda desligado.
Que haya o no haya oro es lo de menos. Si no lo hay quiere decir que usted se
ha equivocado, como uno de tantos. ¢Le van a hacer cargos por eso?

Julidn se revolvia en el sillon. De pronto le asalté una idea luminosa. La disculpa
decisiva, la disculpa incontestable. Se puso de pie como para terminar
y respondié:

—Imposible. Necesitarfa en todo caso consultarme con mi socio.

Goldenberg solté una carcajada.

Desarrollo

B ;De qué trata
el “negocio” de
Goldenberg?

2 ;Por qué Julidn duda
en aceptar el negocio?

A ;por qué la idea del
socio le causa gracia a
Goldenberg?

complacencia: satisfaccion,
placer y contento que
resulta de algo.
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A leer

E2 ;Qué quieren decir las
frases “la indisposicion
de Ultima hora”y “el
compromiso anterior”?

a ¢Qué crees que
significa “no dar el
menor crédito”?

dactilografico: relacio-

nado con la técnica de
escribir a maquina.

La maquina Underwood
es una maquina de
escribir creada en Nueva
York muy utilizada por
grandes escritores, como
William Faulkner y Ernest
Hemingway, entre otros.

—No, mi amigo. Yo estoy demasiado viejo para el cuento del socio. Ese es un
mito como “la indlisposicion de ultima hora” en las invitaciones a comer, y “el
compromiso anterior” en los empleos . [ Yo no he tolerado nunca a un gerente
que se escude con consultas al Consejo ni a un amigo con preguntas a su

socio. Esos fantasmas que se llaman los consejos y los socios no han conseguido
asustarme todavia.

Julidn Pardo se paseaba como un leén enjaulado. La mentira descubierta le
ruborizaba. ;Con qué fundamento ese individuo se permitia dudar de su
palabra? ¢Por qué él carecfa de derecho a tener socio? Por qué no podia
dar una disculpa que todos daban en su caso? Noj; él no estaba dispuesto a
desdecirse e insistio:

—Usted no puede poner en duda mi franqueza. ;Qué podria llevarme a rehuir
una buena comisién? Si no le acepto de inmediato, es porque efectivamente
tengo un socio. Un socio a quien debo mucho. El, en realidad, es el duefio de
esta oficina y no puedo hacer nada sin su consentimiento.

Goldenberg se habfa levantado penosamente de su asiento y con su baston de
gran mango de marfil y sus manos gordiflonas, llenas de anillos, se dirigi6 a Julian:

—Bueno, mi amigo, piense el negocio. Quiero decir, constltelo con su socio y
verd usted cémo nos entendemos.

Y se despidid.

Julidn, con el rostro congestionado de rabia y de vergiienza, —en el tono de que
Samuel percibfa claramente que no le daba el menor crédito— se sent¢ frente a
la maquina.

—ijAhora verd si tengo o no tengo socio! ;Cémo lo trataré? ; Apreciado Samuel?
¢Muy sefior mio? Si, es mas comercial.

Y comenzé una larga carta. Al escribir sentfa renacer la confianza en si mismo. Los
tipos dactilograficos, criados en un ambiente comercial, son claros y precisos:
no dudan, no vacilan; saben disimular las emociones. La maquina “Underwood”
no se ruborizaba con la misma facilidad que Julian Pardo.

r Si tuvieras que actualizar
esta ilustracion a nuestra
época, (qué cambios le
harfas? Fundamenta.

.'
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Desarrollo

Capitulo V B2 subraya el enuncia-
do que menciona el
Nada mas natural para un hombre serio, como debe serlo un corredor en trabajo de Julian.
propiedades, que despertar en su casa y en su cama. Sin embargo, esamafianaal [ ;Por qué Julian se
despertar en la suya Julidn abrié los ojos con espanto. Era su alcoba; si, no cabfa hace tantas preguntas
duda pero, ¢cémo podia estar all? [ sobre su estado?

Realmente era inexplicable. A juzgar por el rayo de sol que, filtrandose a través

de los postigos, iba como un florete a herir en pleno pecho el retrato de su postigo: puerta peque-
padre, debfan ser las diez de la mafana. Luego, no hacfa seis horas que él se fa que suele haber en
hallaba. Bueno, ¢pero dénde se hallaba? El mismo no lo sabfa. Se recordaba de los dormitorios.

un parroén, de unas mujeres gordas y pintadas, de una ponchera, de una pila. florete: esgrima con
De la pila se recordaba bien. Luis Alvear le sujetaba la cabeza, balanceandose él erperelin,

mismo como un péndulo: barbilampifio: que
no tiene barba o que

—iEs e.. el estoma... el estémago... jEsto te aliviard! tiene poca.

iQué horribles nduseas! Con razén le dolia, ahora, tanto la cabeza. Pero ni Lucho,
ni don Fortunato, ni ese barbilampifio que “se incorporé al movimiento” a
ultima hora, ni el matén que provocd en el patio a Alvear, podifan haberlo
trasladado alli. Estaban todos mas borrachos que él. ;Quién lo habfa
llevado a su casa? ;Cémo habia llegado? ¢A gatas? ¢Como?

Se acordaba vagamente de que, abrazado a uno de los
almohadones del sofd, mientras una vieja flaca le amarraba una
toalla a la cabeza, él pensaba y se lo decfa bajito, casi llorando,
al cojin de seda verde forrado en punto de bolillo.

—Yo estoy muy borracho, ¢;me entiendes? Muy borracho
No... podré llegar... a mi casa... no sé... el nimero, jme
entiendes? Voy a dormir... aquf.. No llegaré a mi casa...
iChit! Estoy de viaje, sentiendes? jNo vayas a decir
nada a mi mujer! Estoy de viaje.

iY ahora en su propia cama! Al recuerdo de su mujer,
se incorpord lleno de espanto. jEn qué estado habfa
llegado! 4Estarfa ella durmiendo? ;Lo habria visto?
¢Qué irfa a decirle ahora? Sin embargo, su ropa
estaba en orden; no solo en orden: arreglada
meticulosamente en unasilla, ¢y los zapatos?

iQué horror! Sintié que la sangre se le
helaba. Las botas de cabritilla estaban
alli, al lado del lecho, llenas de polvo,
ciertamente, pero, jtotalmente
abrochadas! ¢Se las habfa quitado sin
desabotonarlas? jImposible! ;Las habfa
abrochado después? jEra absurdo! i

¢Qué emociones
experimenta el personaje
en laimagen?

_ -

P
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A leer

anonadado: confundido,
abrumado.

amodorrado:
somnoliento.

asediar: acosar.
oleografia: lamina.
6palo: mineral con algo
de agua, traslucido u

opaco, y de colores
diversos.

incesante: que se repite
con mucha frecuencia.

¢Qué situacion se ob-
serva en la imagen?

Se dejé caer en la cama, anonadado. En ese momento entraba su mujer. Julian

1 ]
fingiéndose dormido, la observaba con un ojo entreabierto. Serena, dulce, en sus
grandes ojos negros no revelaba la mas leve inquietud. ¢lgnoraba el estado en
que llegara? Abrié la cémoda, sacd un paquete de ropa, dio algunas vueltas por
la habitacion. ¢Le hablaria? Julidn se decidid.

— No me das los buenos dias?

—Cref que estabas durmiendo.

—Amodorrado solamente; anoche llegué muy tarde.
—SP?

No manifestaba disgusto ni extrafieza. En su boca de labios finos y bien
dibujados, parecfa vagar una sonrisa. jDiablo! Era un tormento verla alli. Cuando
salié, Julian respird a sus anchas. De nuevo los recuerdos lo asediaron. Por
primera vez, en su existencia habfa un vacio de tres horas; mas, de cinco horas
por lo menos. La Ultima vez que vio el reloj eran las tres de la mafiana. Estaban
bailando en un salén larguisimo, con espejos de un gusto detestable y unas
oleografias horrorosas. ‘Romeo y Julieta” y un retrato de Balmaceda hecho al
carbén, con la banda a tres colores.

El estaba junto al piano, con la mirada fija en el ojo tuerto de la tocadora. Parecia
un 6palo. Por mirar ese ojo, no atendfa a las parejas, ni a las mujeres enfiladas en
el viejo sofa. Ni siquiera a don Fortunato que, de rodillas en el suelo, como un
inmenso sapo, tamboreaba furiosamente en la guitarra. Menos mal que siquiera
ahora don Fortunato no le hablaba de negocios. Horas antes, en el Bar, estaba
realmente pesado con su incesante preguntar sobre el “sefior socio de usted

96 Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



Desarrollo

que se resiste a tomar parte en el negocio”. ] Desde que, para desventura de
Julian, Lucho Alvear se lo presentara donde Gage, con un conciso preambulo:
‘don Fortunato Bastfas, que esta loco por conocerte’, no habfa cesado de pedir
copas y copas, hablandole de Goldenberg, de la sociedad aurifera, del dafo
inmenso que “el sefior socio de usted" iba a hacerle con su carta.

—Hablele usted, don Julidn: digale que el negocio es bueno, que va a ganar plata
a montones.

—Lo haré, sefior, pero es inutil. 2

—iMozo! jTraiganos mas whisky y para mf repita el pisco! ¢Es un hombre

muy porfiado?

—Porfiado, no; pero tiene sus ideas. preambulo: aquello
que se dice antes de

narrar, probar, mandar,
pedir, etc.

—Original, como buen gringo.

¢De doénde habia sacado don Fortunato que el supuesto socio era inglés? Julidn
no lo sabfa. En su carta a Goldenberg, de la cual Bastfas tanto le hablaba, él se
habfa contentado con llamarlo “mi socio”, simplemente. Y he aquf que el socio, a
impulsos de unos cuantos vasos, se habfa vuelto inglés y hasta con ideas propias.
iY qué asedio el de Bastfas! Julidn no se atrevia ya a contradecirlo y, lanzado en el
torrente de whisky y de preguntas indiscretas, hablaba del supuesto socio como
si fuera realmente una persona.

—Es un hombre un poco excéntrico. Detesta los negocios auriferos. Prefiere los
de carbon. jTiene un gran criterio practico!

—Preséntemelo, don Julian. Tenga seguridad: yo lo convenzo.

—No esta aqui, se fue a Bolivia —decfa Julin, acorralado, queriendo terminar ) ) )
[ ;Por qué Bastias esta

la discusion :

a discusion. tan interesado en
—ijMozo! Estas copas estan tomando gusto a vidrio. ¢Estd en Bolivia? No importa. el negocio?
Deme la direccion para escribirle. A ;A quién debe

—No la tengo todavia. Hasta que no llegue a La Paz. convencer Julian?
73] ;Qué quiere decir que
q q

—Fn La Paz se conoce todo el mundo. ) . =
el socio sea “un mito"?

Y con una libreta de apuntes en la mano y el lapiz listo para anotar agregaba:

—Digame el nombre de su sefior socio. Julian se recordaba de esa pregunta que
lo sumergid en las mas graves inquietudes:

‘Digame el nombre de su sefior socio” jQué pregunta mas absurda! En su
vida se le habia pasado por la mente poner un nombre a un socio semejante,
a un socio que se da como disculpa, a una invencién, a un “un mito’, segiin

la expresion de Goldenberg. B Y ahora, de buenas a primeras, se vefa en la
precision de bautizarlo!

¢Qué nombre? ;Como se llamaba? Sf; Julidn estaba cierto de haberle
inventado alguno. Pero, 4 cudl? Se horrorizé de pensar que ese mismo dia tal
vez Goldenberg volverfa a su oficina y le preguntarfa cualquier cosa referente al
socio. Y él no podrfa ni atin saber su nombre. Lo iban a descubrir en la mentira.
ilba a quedar en ridiculo!
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A leer

estupor: asombro.
palurdo: ignorante.

74] ;Qué significa la
expresion “jeurekal”?

15 ¢Por qué motivo Julidn
se alegra cuando sabe
el nombre de su socio?

[ Segun Julian, ;cémo
es Walter Davis?

[ ;Qué quiere decir el
enunciado “y en él
dejé caer la culpa™

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

Se apretaba la cabeza entre las manos: cémo se llama este maldito socio? De
pronto un rayo de luz se abrié paso en su cerebro:

—iEureka! E {El nombre lo he apuntado anoche! Estoy seguro.

Ahora lo recordaba bien nitidamente. En una salida de don Fortunato, €l

habfa cogido una servilleta de papel y habfa escrito muchas veces el famoso
nombre para que no se le olvidara. Se levanté de un salto de la cama y buscé
nerviosamente en los bolsillos de su ropa. jOh! felicidad. jEn uno de ellos estaba
la servilleta de papel!

Walter Davis... Walter Davis... Walter Davis... Walter R. Davis. ..

El nombre estaba escrito en todas direcciones. Algunas veces con trazos
imprecisos; otras, las Ultimas, de corrido. Hasta con rubrica. Una verdadera firma.
iWalter Davis! Julidn reclind la cabeza en las almohadas, respirando, hondo y
tranquilo, como si despertara de una pesadilla. jAh! por primera vez era él como
todos los demas. Podia decir "tengo un socio’, y nadie lo contradecfa. No solo
eso: habfa quien creyera en su existencia. Y el socio tenfa un nombre y era inglés,
original y de sentido practico. Y viajaba en esos momentos a Bolivia. 4

La voz de su mujer vino a turbar su legitima alegrifa.

—Julian, ¢y estos pantalones?

—Qué?

—Tus pantalones. jMira! ;Sabes donde los he hallado? En el cajon del medidor
de gas. jLindo ropero! ¢No es una vergiienza?

Julian la mir6 lleno de estupor.

¢Disculparse? ¢Decir de plano la verdad? Pero era esttpida una borrachera por
causa de Bastfas, un palurdo, capaz de dar los peores tintes a una trasnochada.
Mil veces preferible era echar por tabla a Davis: El negocio en perspectiva, la
esperanza de un cambio de fortuna.

Y en él dejo caer la culpa. [

—Comf anoche con Davis. ;No te he hablado antes de Davis? Un caballero
inglés muy distinguido. Me ofrecié entrar en sociedad con él. Celebramos la
instalacion de la nueva oficina. Dos botellas de champagne, una de whisky. jQué
sé yo! No me atrevi a venirme en ese estado.

Ella se alz6 de hombros, como si nada le importara y con sus ojos muy negros y
muy tristes, mird los pantalones y los dejé junto a la cama.

Prieto, J. (1928). £l socio. Santiago de Chile: Sociedad chilena de ediciones. (Fragmento).
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D 3 Responde las siguientes

Estrategias de
preguntas en tu cuaderno.

de la Lectura comprensién lectora

Localizar informacién

1. /Qué recordaba Julidn Pardo sobre el lugar
donde inventé a Walter Davis? La verosimilitud es la coherencia interna del

mundo narrado. Funciona asf: el relato entrega

pistas al lector sobre qué tipo de hechos son

Evaluar la verosimilitud de una narracion

2. Segun Julidn, (dénde se encontraba su socio

s .
de viaje? esperables o no en su mundo. Por ejemplo, en
3. Subraya en la lectura los recuerdos que tenia una pelicula de superhéroes es esperable que un
Julidn Pardo sobre Samuel Goldenberg. personaje vuele, pero esto seria poco verosimil

. . . . en una teleserie.
Relacionar e interpretar informacién

4. Escribe un breve resumen acerca de los capitu- Para responder la pregunta 8, sigue estos pasos.
los que acabas de leer.
. . ) C Determina expectativas y efecto inicial de
5. A partir del capitulo 5, ;como crees que es la 1 a lectura P y
relaciéon entre Julian Pardo y su esposa? 0 o . ’
* (Qué expectativas tenias del texto te-
6. (Por qué es importante para Julian inventar a niendo en cuenta su género?

Walter Davis? . . .
* Al comenzar a leer, ;como te imaginaste

Reflexionar sobre el texto que seria el mundo narrado a lo largo
7. En El socio, iqué tan crefbles o verosimiles te del relato?

parecen las situaciones narradas?, ;por qué? e Determina la l6gica del mundo
8. Lainvencién de Walter Davis por Julian Pardo, Sy narrado.

» ¢Coémo describirias el tipo de mundo

ses astucia o sabiduria? Fundamenta tu res- .
narrado?, ;en qué te basas?

puesta con partes del texto.
Analiza la verosimilitud de los elementos

del relato.

» Tomando en cuenta acciones, persona-
jes y espacio, responde: ¢forman estos
elementos un mundo coherente a lo
largo de todo el relato?, ;por qué?

Desafio de oralidad: si no pudieras inventar un ¢
socio, qué otra forma habrias utilizado tu para li- -
brarte del negocio? Conversa con tu curso sobre la
pregunta. No olviden respetar los turnos de habla'y
escuchar atentamente sus intervenciones, de modo

que las comprendan y luego puedan comentar .
* ¢Hay algun elemento que no resulte

sobre ellas. )
coherente con el mundo narrado?, jcual
. es?, ¢con qué otro elemento no resulta
Vocabulario coherente? Fundamenta.
Los sinénimos O A partir de los pasos anteriores, evalia la

e T C verosimilitud del relato.
Busca dos sindbnimos para las siguientes palabras | -

del texto y crea una oracién para cada uno.

» “Julidn se recordaba de esa pregunta que lo
sumergio en las mas graves inquietudes”.

* “El no estaba dispuesto a desdecirse e
insistio”.

* “Usted recibe su comision y queda desligado”.

e “Un caballero inglés muy distinguido”.
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JPara qué?
» Comprender mejor las

narraciones y disfrutar-
las mas.

¢C6émo lo haré?

» Analizando el tiempo
de la historia y el orden
en gue se presentan
los hechos.

Mis aprendizajes
previos

También existe el tiempo
referencial histérico, que
es aquel que permite
ambientar una obra en un
determinado momento
histérico. Como te sefa-
lamos en la pagina 89, £l
socio se ambienta en el
mundo de los negocios en
Santiago a principios del
siglo XX.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

Analizar el tiempo en las narraciones

Inicio

Si alguien quisiera conocer tu historia, ;desde qué edad comenzarias a relatarla:
desde la actualidad o desde tu nifiez? Una historia puede ser contada de mu-
chas maneras. A continuacion, conoceras diversos recursos para desarrollar el
tiempo en un relato.

En parejas, analicen los hechos del capitulo V de El socio y respondan
las preguntas en su cuaderno.

u-) Julidn escucha la musica en el salén de baile.
B-D Julidn se junta con Alvear y don Fortunato en un bar.

* En el esquema se muestran los acontecimientos del relato tal como apare-
cen en la narracién. Organicenlos en su cuaderno segun el orden en
que ocurrieron.

* ;Qué saben sobre el tiempo en las narraciones? Anoten sus aprendizajes.
e Creen que el orden en que se narran los hechos afecta el sentido de una
historia? Fundamenten a partir del fragmento leido.

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

Tiempo de la historia y tiempo del relato

En las narraciones, podemos distinguir el tiempo de la historia y el tiempo del
relato. Se denomina tiempo de la historia al orden cronoldgico de los hechos, y
tiempo del relato al orden en que el narrador presenta los hechos.

A veces el narrador cuenta los hechos en un orden distinto al que ocurrieron. En
esos casos, el tiempo del relato no coincide con el tiempo de la historia. Esto se

logra con recursos como las anacronias y la disposicion de los acontecimientos.

Son saltos temporales en que el narrador detiene el

Anacronias —> desarrollo de la historia para contar hechos anterio-
res o posteriores. Por ejemplo, se narra un recuerdo
de un personaje.



Desarrollo

Las anacronias pueden ser hacia el pasado o hacia el futuro. Observa el siguiente
mapa conceptual.

( Anacronias w

Analepsis Prolepsis
(salto hacia el pasado) (salto hacia el futuro)
' \ ( \

Racconto Flashback Premonicion Flashforward
Es un retroceso Es un retroceso breve Es un salto hacia el Es un breve salto
extenso hacia el hacia el pasado, futuro en el que se temporal hacia el

pasado, que abarca generalmente abrupto narran extensamente futuro. Generalmente

varias acciones. y de una sola accion. algunos hechos. es abrupto.

El capitulo Il de El socio comienza con el reencuentro de Julidn con su antiguo
compafero de colegio. A partir del recuerdo del protagonista de cuando am-
bos eran escolares, se produce un flashback en el que se narra el episodio de la
mosca en el helado. Este recuerdo sirve para caracterizar la personalidad astuta
de Samuel.

Otro recurso es la disposiciéon de los acontecimientos en un relato, es decir, el or-
den en que se narran los hechos. Estos pueden estar relatados desde el principio,
desde la mitad o desde el final de la historia.

Ab ovo: se cuentan los acontecimientos desde el principio hasta el final,
lo que coincide con el tiempo de la historia.

In medias res: los hechos se cuentan a partir de un hecho intermedio del
tiempo de la historia, desde el cual se va al pasado para luego avanzar
hacia el futuro.

In extremas res: se cuentan los acontecimientos desde el final de la
historia y luego se vuelve al pasado.

Cierre

En parejas, analicen el tiempo en el cuento “iDiles que no me maten!”, de
Juan Rulfo. Para leerlo, ingresen el cédigo %4 16TLIM101A en el sitio
http://codigos.auladigital.cl. Luego, respondan: ;qué efecto creen que
producen en el lector los recursos temporales empleados en el relato?

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

* ;Qué estrategias le ensenarias a un comparero o una companera para analizar
el tiempo en un relato?

e (Por qué crees que los escritores utilizan distintas formas de ordenar los he-
chos de una historia?
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Ahora te invitamos a leer dos reportajes sobre Frank Abagnale,
un famoso impostor que utilizé su astucia para interpretar

diferentes identidades. ‘_/

Frank Abagnale

Imposible de atrapar, Frank W. Abagnale fue seguramente uno de los esta-
fadores mas perseguidos de la historia del delito. Gracias a su gran capaci-
dad de impostor y su audacia, logré huir de las garras de la justicia en cada
oportunidad que se lo propuso. Siempre estaban detras de sus talones, pero
jamas podian capturarlo in fraganti. Por supuesto, esto lo convirtié en una
verdadera leyenda.

Por todo lo anterior, su mitica historia y forma de vida dieron lugar en la
década del ochenta a la creacion de una novela que luego fue adaptada en
un guion cinematografico, en el que se relata la constante persecucion que
Abagnale supo eludir. Fue en 2002, y bajo la direccién de Steven Spielberg,
que Leonardo Di Caprio dio vida a Abagnale, en el premiado film Atrdpame
si puedes.

Pero mas alla de la ficcion, lo cierto es que Frank Abagnale cobré fama des-
de muy joven gracias a su arte como impostor. Antes de cumplir los 20 afios
ya habia estafado a una gran cantidad de victimas, haciéndose pasar por
piloto de avion, médico y abogado.

Nacido el 27 de abril de 1948 en Bronxville, Nueva York, Frank era uno de
los cuatro hijos del matrimonio conformado por Frank Abagnale y Paulette,
quienes se habian conocido durante la Segunda Guerra Mundial en Oran.
Cuando la guerra termind, toda la familia se trasladé a Nueva York, donde
instalaron una papeleria en la famosa Avenida Madison.

Gracias a la economia familiar y al negocio que habifan logrado encaminar
hacia el éxito, el pequeno Frank y sus hermanos pudieron tener una infancia
feliz, hasta que un dia su madre decidié inesperadamente dejar a su padre.
El abandono generd una verdadera devastacion en la familia y los hijos se
dividieron. Después del divorcio, Frank decidio vivir con su padre, lo que le
permitié conocer a fondo el negocio comercial y convertirse en la mano
derecha de su progenitor.
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Sin embargo, su espiritu de delincuente siempre estuvo

presente. Desde sus primeros anos de adolescente se enredd

en delitos menores, incluyendo robos simples en la via publica.
Pero aquella estrategia de crimen le resultd aburrida, por lo que
una vez cansado de esta practica, comenzé a tejer su futuro en la
busqueda constante de métodos de robo cada vez mas sofisticados.

Una de sus primeras victimas fue su padre, quien sufri¢ en carne propia las ili-
mitadas consecuencias del espiritu delincuencial de su hijo. Por una pequefa
estafa que Frank llevo a cabo utilizando la tarjeta de crédito de la comparnia de
su padre. El negocio familiar que con tanto esfuerzo habfa logrado encaminarse
estuvo al borde de la quiebra, por lo que, luego de aclarar lo sucedido, el padre
de Frank, ya cansado del comportamiento delictual de su hijo, lo envié a una
escuela privada para adolescentes descarriados.

Sin embargo, el joven Abagnale se adelanté a los planes de su padre y se fugé de
su casa con tan solo 16 afos, llevando consigo 200 délares y sin comprobantes
de educacion formal.

Pero lo cierto es que, a pesar de la situacion, Frank no se convirtié en un indigen-
te. Utilizando sus conocimientos en lo referente a la papeleria, alterd su licencia
de conducir modificando el aflo de nacimiento para fingir que tenfa 10 afos mas
de los que en realidad poseia. Al mismo tiempo, elaboré un falso curriculum de
estudios, adjudicandose experiencias laborales que le permitieron acceder a tra-
bajos bien remunerados en solo un mes. Mientras tanto, durante esos primeros
difas, se solventd emitiendo cheques sin fondos.

En poco tiempo, Abagnale habia emitido cientos de cheques sin fondos por
miles de délares, por lo que tuvo que pasar a la clandestinidad.

Con el objetivo de conseguir mas dinero en efectivo, Frank comenzé a usur-
par identidades, haciéndose pasar por los méas diversos profesionales.
Asi fue como se convirtié en piloto de la empresa Pan Am, médico pediatra en
un hospital del estado de Georgia, abogado en Louisiana, profesor de sociologia
en la Brigham Young y hasta llegd a desenvolverse como director de cine.

En Pan Am, Abagnale se presenté como un oficial al
que le habrfan asignado el trabajo de encontrar jove-
nes universitarias que desearan ser azafatas. Recluté a
ocho de las alumnas mas bonitas y mas extrovertidas,
las equipd de uniformes hechos en una empresa de
Hollywood y se las llevé a una gira de verano por Eu-
ropa. Por todos los sitios firmaba cuentas en nombre
de Pan Am o utilizaba uno de sus cheques falsos.

Desarrollo




Anos mas tarde, Abagnale decidi® mudarse a Atlanta (Georgia) y alquilar un
departamento, después de identificarse como pediatra. Sobrevivié con gran
astucia y osadia en sus labores en el hospital fingiendo ser un médico. Per-
mitfa que doctores profesionales hicieran los diagnosticos, y luego él afirma-
ba estar de acuerdo con ellos. También se escondia en un armario de ropa
blanca para evitar que lo llamaran. Todo iba bien hasta que llegé un nuevo
vecino que iba a ser pediatra jefe residente en el hospital Smithers en las
proximidades de Marietta.

Algunos afios después, Abagnale debid dejar los Estados Unidos y se traslado
a Montpellier, Francia. Alli, una exnovia reconocié su rostro en un cartel y,
conociendo su paradero, lo entregé a las autoridades.

Una vez atrapado, Frank cumplié condena en Francia, Suecia y Estados Uni-
dos hasta que, al cumplir los 26 afos, se le concedid la libertad condicional a
cambio de que trabajara para el FBI. Su labor consistia en impartir clases en
las que explicaba a los agentes sus sofisticados métodos de engafio.

Durante mas de tres décadas, Frank trabajo para el FBI, siendo una de las
maximas autoridades del mundo abocadas al campo del fraude de docu-
mentos, estafas, falsificacion y malversacion de fondos. Paralelamente, fundé
su propia companhia denominada Abagnale & Associates, en la que se brinda
capacitacion a los ciudadanos comunes a fin de evitar convertirse en victimas
del fraude.

Recuperado el 26 de abril de 2016, de: http://historiaybiografias.com/vivir_mentir14/

alerta sobre riesgos en Facebook
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n una conferencia que dio en

Londres, Inglaterra, Frank Abag-
nale se refirié a los peligros de Face-
book para los niflos y en cuanto al
robo de identidad.

Frank Abagnale, hoy de 65 afos,

dijo que él no tiene perfil creado en
Facebook; sin embargo, como padre
de tres hijos entiende perfectamente
por qué a la gente le gusta esta red
social. “Pero como toda tecnologia se
debe ensenfar a los nifos, siendo una

obligacion de la sociedad ensenarles
como usarla cuidadosamente”, dijo.

Uno de los grandes peligros que pre-
senta esta red social, refirio, es pro-
porcionar un exceso de informacién
porque con la tecnologia existente
actualmente, como programas de re-
conocimiento facial, es muy facil robar
la identidad de las personas: “Si me di-
ces tu fecha de nacimiento y el lugar
donde naciste (en Facebook) tengo el
98 por ciento del camino andado para
robar tu identidad”.




También alert6 a los usuarios de no utili-
zar en sus perfiles fotografias tipo pasa-
porte sino grupales y a no proporcionar
demasiada informacién con cosas que
aparentemente son intrascendentes cada
vez que se oprime el botén de “me gusta”.
Sobre este particular recordé que, cada
vez que alguien dice que algo le gusta,
esta comunicando informacién como su
orientacién sexual, origen étnico, tenden-
cias politicas, etcétera.

Senalé que, aunque es frecuente que las
empresas sean criticadas por no cumplir
con las leyes de seguridad, es responsa-
bilidad individual la privacidad porque
cada quien debe ejercer control sobre la
informacién que proporciona. Finalmen-
te declaré que la tecnologia ha facilita-
do muchisimo la comision de delitos, de
manera que hacer lo que él hizo hace 37
anos, hoy es 4000 veces mas facil.

La historia de este hombre fue llevada a
la pantalla grande por Steven Spielberg
bajo el titulo de Atrdpame si puedes, y fue
personificado por Leonardo DiCaprio.
Debido a su acuerdo con el FBI, Abagnale
no cobra regalias ni de la pelicula ni del
libro que se escribié sobre él y dice que
ese tipo de fama no le interesa pues como
adolescente no cometié proezas, sino
delitos. Asi, declara que ha pagado cada
centavo que defraudd y que ha rechaza-
do el perddén ofrecido por tres presiden-
tes de los Estados Unidos, porque no cree
que un pedazo de papel excuse sus actos.

“Siempre supe que me atraparian. Solo
un tonto hubiera pensado lo contrario. La
ley a veces se duerme, pero no se mue-
re. Algunos dicen que yo era brillante, un
genio, pero no era ninguna de las dos,
era un nifno. Si hubiera sido brillante o un
genio, no hubiera necesitado romper las
leyes para sobrevivir, algo con lo que ten-
go que vivir el resto de mi vida”.

Recuperado el 26 de abril de 2016, de: http://miabogadoenlinea.net/el-derecho-y-la-
farandula/5217-frank-abagnale-atrapame-si-puedes-alerta-sobre-riesgos-en-facebook

Reunete con tres personas y respondan oralmente las siguientes

preguntas.

Desarrollo

Estrategias de
comprension lectora

1. ;Qué habilidad le permitié a Frank convertirse en estafador? ;Por qué el FBI

solicitd su ayuda?

. ¢Por qué, segun Frank, es peligroso publicar informacién personal en Face-
book? ;Qué funciones de esta red social podrian poner en riesgo al usuario?

3. ¢Cudl es el propdsito del segundo texto?

. ¢En qué se diferencian la mentira de Julidn Pardo, el protagonista del cuento
que leyeron, y las de Frank? ;Tienen el mismo proposito?

Relacionar textos

Compara a Frank con los
personajes de El socio.

¢A cudl te recuerda?,
¢qué tienen en comun?

. Segun lo leido, icreen que Julidn Pardo es un estafador? ¢;En qué se pareceria
a Frank Abagnale? Fundamenten su respuesta.

Desafio de oralidad: con tu grupo realicen una exposicion oral sobre la siguiente
pregunta: ;qué consejos darian para evitar que las personas se expongan a esta-
fas? Investiguen y seleccionen fuentes confiables y apropiadas para el tema. No
olviden registrar los datos investigados. Verifiquen que sus ideas se entiendan y
gue su exposicion dure el tiempo determinado. Cuando expongan, exprésense
con un volumen y un tono apropiados. No olviden utilizar un registro formal y
reformular lo que sea necesario para asegurarse de que su curso comprenda la

exposicion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio

Esto te servira para res-
ponder las preguntas 4 y
5 de la actividad.




Parg saber
como voy

Situacion: En clases de Lenguaje, tu profesor o profesora te han pedido que
escribas el final del siguiente cuento. Te invitamos a conocerlo para realizar tu tarea.

|
|

Viejo Pillo
Guillermo Blanco, escritor chileno

Alguien dijo que el pueblo ya no parecia el mismo faltando don Juan. Otro
lanzé una risa sin voz, y el sarcasmo inevitable: si, ahora iba a estar mejor

el pueblo. Al saber la noticia, los duefios de fundo de los alrededores
sentenciaban, con curiosa y mas bien abstracta unanimidad, que don Juan habfa
sido una institucién en Los Puquios. La gente modesta no entendfa mucho eso
de la institucion. Para ellos habfa una palabra que lograba definir con mayor
exactitud al personaje: pillo.

En su brevedad cabfan desde la admiracion a contrapelo —iSerd pillo don
Juan!— hasta el permanente despecho —jViejo pillol—, pasando por toda la
gama de la rebeldia o la ira involuntariamente sofocada, el rencor, el odio quieto,
la envidia silenciosa. Nunca simpatfa ni desprecio sin matices.

Nadie dej6, no obstante, de sentir a su manera que don Juan no estaba.

Desaparecia, para unos, la figura bonachona y obsequiosa, inseparable del
paisaje vernaculo. La institucion. Para otros era un enemigo menos, en medio de
tantos seres y cosas enemigas. Dos o tres se atrevieron a imaginar, sin verdadera
esperanza, un nuevo almacenero cuyos kilos y cuya aritmética no se hallasen
sujetos a esotéricos altibajos.

Todos son iguales, se encogfa de hombros el fatalismo de la mayorfa.

Como una muela que falta, la ausencia de don Juan resultaba mas real, mas
tangible que su presencia. Y la memoria de los puquianos era una lengua que
se metfa con reiteraciéon incontenible en la encia desnuda de esta anécdota, de
aquella estampa. De esa tarde en que Antonio... De la noche de Afio Nuevo,
cuando el Traro, ja, ja, este Traro... De cierta vez que el teniente. ..

El pueblo entero, queriéndolo o no, realizaba una apasionante reconstitucién

de los hechos. Conocian en detalle el final espectacular. El comienzo

despertaba poco a poco, medio desperezandose, en sus memorias, con la vaga
intangibilidad de un mito: parecfa que don Juan hubiese vivido en Los Puquios
desde siempre, que perteneciera al lugar, igual que la iglesia y los faroles de gas

vernaculo: propio del pais o de intangibilidad: cualidad de un
la region. objeto o una situacion que no
estampa: reproduccion de un ~ debe o no puede tocarse.
dibujo, pintura, fotografia, etc.
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y el reumético puente sobre el estero. Solo las
voces aédicas de los viejos —no, no, hijito—
eran capaces de retroceder hasta el génesis.

—Jue pa ese sequfa grande...

—Esu'era. jSequia! ¢Y no si'acuerda’ el
aguacero, cuando llegé la carreta con
loh mueuleh?

—La pura.

—Pasé too er dfa..., doh diah, dehcargando
caa veh que amainaba.

—Ei t4, puh: si acabaa’e terminar la sequfa.

—:No ve?

Era joven don Juan en ese tiempo. Veintitantos
aros tal vez. Pero ya era don Juan. Y ya era
gordo, y tenfa ya ese aspecto vagamente
porcino, y el bigotito pulcro y retorcido de
futre —futre de entonces—, que se le habfa
ido quedando pegado con el andar de los
anos, y luego le daba un toque indefinible de
“antiguo”. Y la piel algo morena. Y la papada
donde empollaba, floja, floja, su voz de eco
profundo, hecha como aposta para decir:

—No se fia.
—Pero, don Juan...

—No se fla —cantando casi demorandose
con voluptuosidad en la alegrfa irresponsable

delai.

Guillermo Blanco. (2010). Viejo pillo. En Cuero del diablo.
Santiago: Zig-Zag. (Fragmento).

futre: persona que viste elegante.
aposta: adrede.

Desarrollo

Responde las siguientes preguntas para verificar
tu comprensién del texto.

n Segun el pueblo, ;qué caracteristicas
psicologicas tenia don Juan? Justifica con
partes del texto.

n ¢Qué crees que significa ser un “viejo
pillo™?

B Subraya el salto temporal presente
en el relato. Escribe a cual anacronia
corresponde.

n Lee con atencion el siguiente enunciado
y responde.

Al saber la noticia, los duenos de fundo de
los alrededores sentenciaban, con curiosa
y mas bien abstracta unanimidad, que don
Juan habfa sido una institucion en

Los Puquios.

e iQué quiere decir “habia sido una
institucion”?

e iPor qué crees que el pueblo no enten-
dia lo que es ser una instituciéon?

Después de responder las preguntas, puedes
comenzar a escribir el nuevo final para el relato.

* |dentifica el tiempo referencial histérico para
la obra: scudl crees que es? Investiga en la
biblioteca o en Internet sobre el cuento.

e Utiliza el mismo tipo de salto temporal pre-
sente en el fragmento leido.

* Respeta los elementos narrativos principales
del relato (narrador, personajes, espacio).

e Presenta al curso tu final del cuento.

® . Pidele a tu profesor o profesora la
" rubrica para evaluar esta actividad.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e ;Para qué me puede servir reconocer el tiem-
po en las narraciones?

e Al escuchar los relatos de tus compareros y
companeras, ite interesaste por comprender
sus ideas? Fundamenta.
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Seleccionar fuentes de calidad
para una investigacion

JPara qué?

Para realizar investi-
gaciones utilizando
informacion actualizada

y verdadera. Al desarrollar una investigacion, es comun encontrar fuentes de informacion
de distinta naturaleza y calidad. Por ejemplo: si te tocara investigar sobre es-

¢Como lo haré? critores chilenos, encontrarias libros de académicos, biografias, criticas litera-

Conociendo estrate- rias, etc. ;Cudles de esas fuentes crees que te servirian para tu investigacion?

gias que me serviran o ) » )

para descartar fuentes ¢Qué tipos de fuentes de informacién conoces? Haz una lista.

y seleccionar las mas

¢Qué caracteristicas crees que debe tener una fuente para que sea

adecuadas. considerada de calidad?

. .. A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.
Mis aprendizajes

previos

Para analizar la calidad de una fuente de informacién, se utilizan, entre otros,
dos criterios. Estos son validez y confiabilidad.

El criterio de validez refiere a si la informacion se relaciona directamente o no
con el objetivo de tu investigacion. Por ejemplo, si estas investigando sobre
coémo es la vida cotidiana de un futbolista, te servira mas preguntarle al fut-
bolista que a un periodista deportivo, porque el primero te podra entregar
informacién valida que se relaciona directamente con lo que tu quieres saber.

El criterio de confiabilidad se refiere a si la informacion es fidedigna o no.
En otras palabras, qué tan veraz es la fuente de informacion. Por ejemplo: si
quieres investigar sobre cual es el equipo del futbol chileno mas exitoso, un
hincha no te sirve como fuente de informacion confiable, porque siempre te
va a nombrar el equipo del cual es hincha. En cambio, si te serviria revisar
estadisticas sobre la cantidad de campeonatos que ha ganado cada equipo.

Para evaluar la validez y la confiabilidad de las fuentes que utilices en tus
investigaciones, te recomendamos aplicar el siguiente arbol de decisiones:

Selecciono dicha fuente

| de informaciony paso a la ¢Es confiable la fuente seleccionada?
pregunta por la confiabilidad.

¢Se relaciona

directamente la FON I:|A|?|L|DAD | |
fuente con lo que yo Una fuente de informacion es confiable si: - ‘
quiero investigar? * Fue escrita por un experto en el tema. Sila informacion NO

cumple con estos crite-
rios, deberds buscar otra

e Pertenece a una institucion de prestigio en ' fuente de informacion
no Busco otra fuente el tema (universidad o centro de investiga-

de informacion. cion) o a una autoridad relacionada con él.

¢ Estd actualizada y bien redactada.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



Delimita el
tema que
investigaras

Buscay
selecciona
fuentes de
informacion

Organiza y
registra la
informacion

Redacta y edita

tu trabajo

Desarrollo

Te invitamos a investigar sobre un invento ingenioso. Puede ser de la época
actual o de alguna época pasada. Lo importante es que elijas un invento que
sea Util para ti y tu comunidad. En el Taller de escritura deberds elaborar un
articulo informativo que presente el invento elegido.

A continuacién te damos a conocer los pasos que debes seguir para reali-
zar tu investigacion. Recuerda que, durante la investigacion, siempre pue-
des volver sobre los pasos anteriores para especificar o mejorar lo que
quieres investigar.

En este paso debes fijar los limites de tu investigacion, es decir, determinar
qué aspectos del invento investigaras. Esto te servira para guiar la busqueda
de fuentes y no saturar tu trabajo de informacion. Por ejemplo, puedes elegir
los siguientes aspectos: caracteristicas del invento, creador, funciones, impac-
to en la sociedad, etc.

Busca las fuentes de informacion de manera general, anotando las que creas
que te pueden servir. Luego, evalla cada una utilizando los criterios aprendi-
dos en la pagina anterior, de manera que solo selecciones fuentes de calidad.
En esta investigacion, las paginas de ciencias o de historia avaladas por institu-
ciones serias te pueden resultar muy utiles como fuentes de informacion.

Como deberas utilizar esta informacién para escribir un articulo informativo en
el Taller de escritura, te recomedamos organizar y ordenar la informacion de
tu investigacion de manera minuciosa. Para ello:
Clasifica la informacion. Puedes dividir la informacion utilizando categorias
como las siguientes: descripcion y funcionamiento del invento, historia del
desarrollo del invento, datos importantes, etc.

Apunta las fuentes. Esto te permitird recurrir a ellas cada vez que las nece-
sites. Te recomendamos escribir un breve resumen de la informacion que
presenta cada una, de manera que al leerlo mas adelante recuerdes con
claridad qué tipo de informacién te entregaba dicha fuente. Ten en cuenta,
ademas, que tendrds que citar la informacion en tu articulo e indicar las
fuentes en la bibliografia.

Sigue las instrucciones del Taller de escritura de las paginas 110 a 115 para
redactar tu articulo informativo.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje
ﬂ Responde las siguientes preguntas con un compafero o una companera:
e De las fuentes que utilizaron: ;cudl les parecié mejor?, ipor qué?

e Comparen lo que saben ahora con sus aprendizajes previos. ;Qué conocimientos
nuevos adquirieron en esta investigacion?

e (Por qué creen que es importante seleccionar fuentes confiables para elaborar
un trabajo de investigacion?
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Leo y escribo un articulo

¢;Para qué? Te invitamos a escribir un articulo informativo sobre el invento que investigaste en
Para comunicar los resul- el Taller de investigacion (paginas 108 y 109). Piensa en como lo escribirds para
tados de mi Investigacion que la informacién sea comprensible e interesante para el lector.
y desarrollar mis habili-
dades de escritura.
¢C6émo lo haré? ;Qué caracteristicas tiene un articulo
1.Leeré un articulo infor- informativo? Revisa las paginas 74 a
mativo para conocer 77 de tu Texto.
su estructura y sus
caracteristicas. ¢Con qué propdsito escribirds tu
2.Aprenderé herramien- articulo?, (como lo lograras?

tas de escritura para

aplicar en mi texto. - . .
P ¢Quiénes seran tus lectores?, ;como

3.Escribiré un articulo influyen en tu manera de escribir?
informativo siguiendo
todos los pasos de
escritura.

Antes de empezar a escribir, te invitamos a leer el siguiente texto para que

puedas conocer la estructura y caracteristicas de un articulo informativo.
Recurso digital
4 complementario

PILOTO DE DRONES,

una profesion de futuro

La popularizaciéon de estas aeronaves ha con-
vertido el pilotaje de drones en una salida laboral

Introduccidn: se comienza a tener en cuenta en el futuro. La rigidez de la
con una breve presentacion <~ legislacion y la necesidad de trabajar bajo el
del tema. paraguas de una operadora son los principa-

les frenos de una industria que en una década,
segun célculos de la Comision Europea, moverd alrededor de
15000 millones de euros.

El creciente desarrollo de soluciones dron en el ambito civil estd propiciando
gue muchas empresas incorporen estas aeronaves a su actividad, con la con-
siguiente necesidad de captar a profesionales que cuenten con la formacién
necesaria para manejarlos. Ya sea para uso recreativo o profesional, el empleo
de estas aeronaves se ha multiplicado en los Ultimos afos lo que convierte
al piloto de drones en una posibilidad laboral a tener en cuenta en el futuro.

Los articulos
. . " . . . . .7
informativos El sector se empieza a profesionalizar en 2014 con la entrada de la legislacion.

emplean citas y En ese momento éramos unas 20 empresas y ahora mismo hay mas de 1000,
datos concretos. explica Jaime Guillot, director ejecutivo de Drone Spain, una de las operadoras
mas grandes del mercado espafol. A su juicio, la gran acogida que han tenido
estos aparatos entre el publico —solo en Estados Unidos se estima que se han
comercializado alrededor de 400000 durante la temporada navidefia— ha
ayudado a que la sociedad tome conciencia de la verdadera realidad de los
drones.
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En ocasiones se olvida que el regalo estrella de la Ultima navidad no es un juguete
y que es necesario acreditar con un titulo la destreza del piloto, asi como cumplir
con una exigente regulacién que contempla multas de hasta 250000 euros en
caso de infracciones muy graves.

Centros alto, las autoescuelas aéreas

En Espana, los pilotos de drones se rigen por una normativa vigente desde julio
de 2014 y un érgano regulador, la AESA (Agencia Espafiola de Seguridad Aérea),
encargado de velar por la seguridad y profesionalismo de todos los que mane-
jan aeronaves no tripuladas de hasta 150 kg. El primer paso para convertirse en
piloto profesional de drones es superar un curso homologado por la AESA en el
que los candidatos se someten a una prueba tedrica, una practica y un examen
médico, cuyos requisitos son muy similares a los que ha de pasar un piloto de
una aerolinea comercial.

Estos cursos se imparten Unicamente en los centros ATO, una suerte de autoes-
cuelas aéreas donde se consigue la licencia para volar, y que en Espana, segun
los datos de la AESA, ascienden a 58. En este sentido, los expertos recomiendan a
los futuros pilotos que se aseguren de que los centros cuentan con todas las ga-
rantias legales ya que, con la popularizacion de los drones, han surgido un buen
numero de escuelas pirata que no aseguran la titulacion oficial a sus alumnos.

Aungue resulta paraddjico, una vez que el piloto se saca la licencia no puede
hacer volar drones. Para ello, explica Guillot, es necesario “estar bajo el paraguas
de una operadora”. De este modo, el futuro para estos nuevos profesionales del
aire pasa, en la mayoria de los casos, por montar su propia operadora debido al
escaso numero de compafias que trabajan con drones en la actualidad.

La lista de tareas para la que se pueden emplear los drones es amplia y va en
aumento. Desde la revision y mantenimiento de estructuras, edificios o tendidos
eléctricos, pasando por la fotografia y la grabacion de imagenes, hasta la fumiga-
cién de cultivos, la vigilancia de terrenos o el control de fronteras. Sin embargo, la
restrictiva regulacion a la que esta sujeta el sector ensombrece las perspectivas
de consolidarse en el corto plazo como una industria puntera y generadora de
empleo. “Va a haber una travesia por el desierto hasta que la regulacion cambie,
y esto no pasard hasta que los fabricantes aseguren la total fiabilidad de los dro-
nes’, concluye el director ejecutivo de Drone Spain.

Recuperado el 29 de abril de 2016, de: http://www.expansion.com/economia-digital/
innovacion/2016/01/10/568ff14e22601da8058b456f html

Desarrollo

Desarrollo: en esta etapa,
el articulo informativo
presenta la informacion
siguiendo un orden. En
> este, por ejemplo, se
explica como el pilotaje de
drones comienza a trans-
formarse en un trabajo.

¢Queé funcioén
cumplen las palabras
destacadas en
el texto?

Conclusién: se retoman

~ y sintetizan las ideas
principales para cerrar
el tema.
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Leo y escribo un articulo

Conectores

Los conectores son palabras que cumplen la funcion de unir elementos al interior
de un texto (oraciones, enunciados, parrafos) para establecer una relacién logica en-
tre ellos, es decir, sefialan de qué manera dos ideas estan relacionadas entre si. De
acuerdo al tipo de relacién que establecen, podemos distinguir los siguientes tipos

de conectores.

Vinculan dos enunciados, de tal modo que uno se presenta como
una oposicion o restriccion de alguna conclusion que se pudiera
obtener sobre la base del otro. Estos se clasifican en:

Adversativos  Introducen un elemento
contrario al esperado.

Concesivos  Introducen una dificultad,
pero esta no impide lo
expresado por el elemen-
to anterior.

De contraste Introducen un enunciado
que marca una diferencia
con el anterior o se opone.

sin embargo, pero,
mas, no obstante.

aunque, aun cuan-
do, si bien, a pesar
de que.

por el contrario, en
cambio, mientras
que, en contraste.

Tengo hora al doctor,
pero no alcanzo air.

Aunque me duela,
dejaré a Daniela.

Estudiaré contabilidad;
ella, en cambio, se de-
dicard a la medicina.

Insertan en el texto una relacion légica causal entre los dos
elementos que conectan. Evidencian si determinada idea
es el origen o el resultado de la otra. Estos se dividen en:

Causales Introducen una causa o
motivo que explica la idea
anterior.

Consecutivos  Introducen una consecuen-
cia o efecto de lo dicho en
el enunciado anterior.

porque, pues, ya
que, puesto que,

debido a que.

por lo tanto, por

ende, en conse-

No iré a la fiesta
porque tengo
sueno.

Manana madruga-
remos, por lo que

cuencia, por lo que.  deberiamos dormir.

Signos de puntuacion: uso de los dos puntos

Los dos puntos (;) se utilizan para hacer una pausa en el discurso y para llamar la aten-
cion del lector sobre lo que aparecera a continuacion. Estos son algunos de sus usos:

Uso

Para anunciar una enumeracion.

Ejemplo

» Estos son los invitados a la gala: Martin Azdcar,

Antonia Gomez, Marcelo Berrios e Inés Flores.

Para finalizar una enumeracion
utilizando una conclusion.

Terremotos, inundaciones y erupciones volcanicas:
»» esas son las principales catastrofes naturales a las

que estamos expuestos los chilenos.

Antes de una cita. » £l doctor dijo: “Reposo absoluto”.

Luego de una férmula de saludo. » Estimado Pedro:

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



Desarrollo

Te invitamos a seguir estos pasos, de modo que puedas planificar exitosa-
mente un articulo informativo acerca del invento sobre el cual investigaste.

Determina la situaciéon comunicativa. ;Cual es tu propdsito de escri-
tura?, sa quiénes estara dirigido tu texto?, ;qué debes tener en cuenta
para que tu texto sea adecuado al propdsito y los lectores?

Organiza la informacién del desarrollo. Establece en qué orden pre-
sentaras la informacién. Es decir, qué informacion ira primero, cual ird
después y asi sucesivamente. Para hacerlo, puedes escribir una lista
anotando el orden de los temas que presentaras de manera secuencial

y ordenada.

Anota las ideas que emplearas en tu introduccién. Una vez que tengas
definida la estructura de ideas del desarrollo, define lo que dirds en la
introduccion. Recuerda que en ella debes presentar el tema de manera
concisa y captar la atencion del lector.

Organiza las ideas de la conclusiéon. Anota las ideas que podrias incluir
en tu conclusion. A continuacion, te sugerimos algunas.

Importancia del invento para la historia de la humanidad.

Usos actuales que se le da al invento; por ejemplo, problemas
que soluciona.

Reflexion sobre las capacidades de los seres humanos para
inventar cosas nuevas.

Escribe tu borrador de acuerdo a la planificacion que hiciste. Antes de
comenzar a hacerlo, toma en cuenta las siguientes indicaciones.

_____ @)

Utiliza un lenguaje formal. Los
articulos informativos estan hechos
para todo tipo de publico. Por lo
mismo, debes emplear un lenguaje
formal que le dé seriedad a tu texto
Yy que sea comprensible para todos.
Para eso, evita los modismos y el
lenguaje coloquial.

considere 105 :
odela disciplina
Evita las pal

ciso, que

i re
Utiliza un (engual® P T Lo del

» “cyestion

)

Cuida tu ortografia.
Preocupate de escribir
correctamente las palabras.
Para ello, presta atencion

a los tildes y las reglas de
acentuacion, y verifica la
escritura correcta de palabras
que lleven B, VyC, S, Z.

)

Adecua tu texto al desti'r\\\at\z;\régro
i ie sencilio
tiliza un lenguaje
L;ara que el lector comprenda la

- -
informacion. Ademas, incorpor

i a
recursos para explicar el tem

3l destinatario. Por e}emp\o: o
hechos, explicaciones, ejemplos.

Recuerda que los \ectores NO
saben sobre el tema.
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Leo y escribo un articulo

Cita la informacion de las fuentes que consultaste mediante cualquiera de

estas formas.

Cita textual: reproduccion literal de una
frase o fragmento de un texto sin modi-
ficarlo. Se incorpora entre comillas y se

sefala su autor. Por ejemplo: ')

Propdsito y

caracteristicas

del género

Claridad y

herramientas
de la lengua

“Via a haber una travesia por el
desierto hasta que la regulacion
cambie, y esto no pasara hasta que
los fabricantes aseguren la total
fiabilidad de los drones’, concluye el
director ejecutivo de Drone Spain.

Parafrasis o cita indirecta: la idea del
autor se escribe con otras palabras, con-
servando su sentido original. No olvides
mencionar al autor. Por ejemplo:

De acuerdo con el director ejecutivo
de Drone Spain, para que cambie lg
regulqcién restrictiva del sector, se
necesita que los fabricantes aséguren
que los drones son totalmente fiables

Anade bibliografia al final del texto para especificar tus fuentes. Para ello,
existen diferentes modelos, de entre los cuales te presentamos uno de los

mas sencillos.

Apellido del autor, inicial del nombre. (afio de publicacion). Titulo del
libro. Ciudad o pais de publicacién: Editorial.

Libro

Gaymar, K. (1945). Historia del piano y de sus grandes

maestros. Buenos Aires: Ediciones Centurion.

Apellido del autor, inicial del nombre. Titulo del articulo. Recuperado el

(fecha), de: direccién del sitio web.

Pagina
web

Barrios, J. L. Breve historia del piano. Recuperado el
4 de mayo de 2016, de: http://www.pianos.cl/index.

php?option=com_content&view=article&id=54&ltemid=65.

02/05/2015.

Lee los criterios de revision de la tabla siguiente para que consideres los

elementos que seran evaluados.

Utiliza la siguiente tabla para revisar tu borrador e identificar los aspectos

por mejorar.

A EA

en el texto.

La introduccion, el desarrollo y la conclusion cumplen su funcion

El articulo presenta la informacion de manera ordenada y clara.

Utiliza un registro formal y vocabulario técnico adecuado.

El articulo emplea variadas fuentes para respaldar la informacion.

Se emplea adecuadamente la ortografia literal, acentual y puntual.

Se usan conectores para enlazar l[6gicamente las ideas.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

L: Logrado; ML: Medianamente logrado; PL: Por lograr



Se debe utilizar
un vocabulario
preciso.

ideas es de oposi-

ir un conector de
oposicion.

/ una operadora”. De este modo, el futuro para estos nuevos

La relacién entre las

cion, por lo que debe
/ consolidarse en el corto plazo como una industria puntera y

Desarrollo

Guiate por el siguiente modelo para buscar y corregir usos
inadecuados en tu borrador.

Aunque resulta paraddjico, una vez que el piloto se saca la

licencia no puede hacer volar tesrairt-avienes drones. Para
ello, explica Guillot, es necesario “estar bajo el paraguas de

Se debe utilizar una
coma en lugar de
dos puntos, pues se
introduce un enunciado
que complementa
al principal.

profesionales del aire pasa:, en la mayorfa de los casos, por
montar su propia operadora debido al €scaso numero de
compahias que trabajan con drones en la actualidad.

La lista de tareas para la que se pueden emplear los drones
es amplia y va en aumento. Desde la revision y mantenimien-
to de estructuras, edificios o tendidos eteetrieos eléctricos;
pasando por la fotografia y la grabacion de imagenes, hasta
la fumigacion de cultivos, la vigilancia de terrenos o el control
de fronteras. Pereso Sin embargo, la restrictiva regulacion a
Ta que esté sujeta el sector ensombrece las perspectivas de

Se utiliza tilde sequn
las reglas generales
de acentuacion.

generadora de empleo. “Va a haber una travesia por el de-
sierto hasta que la regulacion cambie, y esto no pasara hasta
que los fabricantes aseguren la total fiabilidad de los drones”,
concluye el director ejecutivo de Drone Spain.

m)

Reunete con un comparfero o compafera y revisen en conjunto sus res-
pectivos articulos. Para cada texto, corrijan y cambien todas las ideas que
no se entienden o no suenan bien.

Se debe usar comillas
para citar literalmente
las palabras de
otra persona.

Transcriban sus textos a un formato digital. Luego, publiquenlos en el blog
del curso.

Junto con su curso, lean los articulos que escribié cada uno y coméntenlos
en el blog. Procuren no cometer errores en la escritura de los comentarios.
Expresen sus opiniones de forma respetuosa.

Reflexiono sobre

mi aprendizaje

ﬂ Con un companero o companera respondan las siguientes preguntas:

e (Por qué es importante pensar en los posibles lectores cuando escribimos
un texto?

e ;Por qué es fundamental utilizar fuentes de informacion y citarlas correctamente
cuando escribimos un articulo informativo?

* Qué les cuesta mas al momento de escribir un texto?, ;como pueden resolver
esa dificultad? Propdnganse una meta para la préxima actividad de escritura.

e Evaluen las estrategias que se propusieron al inicio del taller para cumplir su
proposito: ¢les sirvieron?, ;qué cambiarian?
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Talentos y habilidades especiales
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Con tu compariero o compafiera, observen la siguiente ilustracién y
respondan las preguntas.

1. /Qué talento o qué
habilidad creen que aparece
en laimagen? ;Qué se
necesita para hacer lo que
alli aparece?

2. (Qué significa ser talentoso?

3. /Qué talento o talentos
tienen?

Qué crees que s€

g . » o 3 ener
0s textos que leerds a continuacién son textos de opinidon que necesita pard JsCaS
tratan tematicas sobre el talento y la creatividad. ~___ algU.I.lE.l de e :

habilidades’

Muchas personas consideran que los talentos y la creatividad son
dones que vienen con nosotros cuando nacemos. Sin embargo, la
neurociencia demuestra lo contrario. Esta ultima corresponde a un
conjunto de disciplinas que estudian la estructura, la funcionalidad
y el desarrollo del sistema nervioso, tratando de explicar, entre otras

cosas, cdmo el cerebro memoriza y aprende, cémo afecta el estrés a nivel Las dreas que convergen
neuronal e, incluso, el envejecimiento cerebral. .— = enlaneurociencia son,

( entre otras, la biologfa, la
En los ultimos afos, el estudio de la neurociencia ha querido aportar, en el v bioquimica, la neuroana-
ambito de la educacién, conocimientos fundamentales sobre las emocio- tomia, la matemética y las
nes, la conducta, la motivacion y el aprendizaje de los estudiantes y del ser ciencias cognitivas como
humano en general. Para ello, el conocimiento del sistema nervioso pro- la psicologia.

porciona mejores condiciones para un aprendizaje mas eficiente y eficaz.

¢Por qué es tan importante que conozcas esto? Los estudios multidiscipli-
nares relacionados con la neurociencia no solo podran aportar con nuevos
métodos e investigaciones, sino que también responder preguntas como
por qué sofiamos o donde se almacenan los recuerdos. Interrogantes que
grandes y chicos esperamos que algun dia sean reveladas.

m Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



Desarrollo

EL GENIO QUE TODOS LLEVAMOS DENTRO Y
LA CREATIVIDAD COMO CLAVE DEL FUTURO

En las paginas siguientes leeras dos textos. El primero de ellos explica como
podemos llegar a ser talentosos o lograr tener habilidades excepcionales.
La importancia del texto radica en el cuestionamiento de la inteligencia
genética y la confianza que nos entrega al destacar el potencial que cada
uno de nosotros puede tener.

El segundo de los textos profundiza en una de las habilidades mas intrigan-
tes y sorprendentes del ser humano: nos referimos a la creatividad. ;Qué
es la creatividad? ;Qué es ser creativo? ;Como es una persona que tu con-
sideras creativa? Quizas una de las ideas mas interesantes de este texto es
que vincula la creatividad con el futuro y con el desarrollo de la sociedad.
¢Como crees tU que ambas cosas se pueden desarrollar?

ﬂ Lean las siguientes citas y respondan las preguntas en grupo.

" - o/ : . Ny i . . . 7 .
El genio es 1% inspiracién y No puedes esperar la inspiracion, tienes
99% transpiracion”. que perseguirla con un bate de baseball"
Tomas Alva Edison, inventor. Jack London, escritor.
‘La creatividad es simplemente conectar cosas. “Los campeones no se hacen en los
Cuando le preguntas a las personas creativas gimnasios. Los campeones estan
coémo hicieron algo, se sienten un poco hechos de algo que tienen muy
culpables, porque en realidad no lo hicieron, adentro de ellos: el deseo, un suefio
simplemente vieron algo. Algo que después y una vision'”

de algun tiempo, les parecio obvio' Mohamed Ali, campedn mundial de boxeo.

Steve Jobs.

1. Expliquen el significado de la primera cita.
2. iQué es la creatividad segun Steve Jobs?

3. ¢Qué tienen en comun todas las citas anteriores? Justifiquen.

En tu cuaderno, explica el significado de las expresiones destacadas en las
siguientes oraciones.

La encargada fue en su trabajo de transcribir los textos.
La gente a veces deja mejor propina que la gente que tiene mas.
La policia realiza para determinar el paradero de Diego.
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A leer

EL GENIO QUE TODOS
LLEVAMOS DENTRO

a leyenda del béisbol Ted Williams fue un juga-

dor Unico al que muchos consideran con razéon
el bateador mas «dotado» de su época. “Recuerdo ha-
ber visto uno de sus home runs desde las gradas de
Shibe Park”, escribi¢ John Updike en The New Yorker
en 1960. “La pelota pasd por encima de la cabeza del
primera base y subi6 de forma describien-
do una linea recta y sigui¢ subiendo cuando superd
la valla. La trayectoria parecia cualitativamente dife-
rente de la que hubiera podido imprimirle cualquier
otro bateador”.

Para los aficionados al béisbol, Williams era casi un
dios entre los hombres, un «superhombre» investido
de una coleccion de dones fisicos innatos, incluidos
una coordinacidon mano-ojo espectacular, una gracia
muscular exquisita y un instinto asombroso. “Ted senci-
llamente poseia esa habilidad natural’, dijo el sequnda
base y miembro del Salon de la Fama Bobby Doerr. “Es-
taba muy por delante de todos en su época.” Se decia
que Williams tenfa, entre otras caracteristicas, algo asf
como una vision laser que le permitia captar el efecto
que tenia la pelota al salir de los dedos del lanzador
y con exactitud por dénde pasaria sobre el
home. “Ted Williams ve mas de la pelota que cualquier
hombre vivo", comentd en una ocasion Ty Cobb.

Sin embargo, segun el mismo Williams todos esos
cuentos sobre sus milagrosas dotes innatas no eran
mas que “un montoén de ".Sus grandes lo-
gros, insistia, eran sencillamente el resultado de lo que
habia invertido en el juego. “Ese talento no puede con-
seguirse salvo con practica, practica y mas practica’,
explicaba. “La razdn por la que podia ver determinadas

medir, calcular el valor de algo.

tonteria.
n ¢Qué era lo que Ted

Williams se tomaba
muy en serio?

grandioso.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

que practica un deporte u
oficio, sin ser profesional.

David Shenk

cosas es que me lo tomaba muy en serio... una [sUper]
disciplina, no una supervista”. [l

iEs posible? jPuede una persona absolutamente
normal y corriente adiestrarse para ser fenomenal y
deslumbrante? Todos reconocemos las virtudes de la
practica y el trabajo duro, si, pero jpuede en verdad
determinada cantidad de esfuerzo transformar los tor-
pes movimientos de un incapaz en el

swing de Tiger Woods o en los saltos con los
que Michael Jordan solia desafiar la gravedad? ;Puede
un cerebro ordinario ampliarse hasta alcanzar un nivel
de curiosidad y visién equiparable a los de Einstein o
Matisse? jPuede la verdadera grandeza conseguirse
con medios y genes ordinarios?

La sabiduria nos dice que no: algunas
personas sencillamente nacen con ciertos dones de
los que las demas carecen; el talento y la inteligencia
elevada son de algin modo gemas escasas,

por el genético humano; lo mejor
que podemos hacer es localizar y pulir esas gemas vy,
asimismo, aceptar las limitaciones que el resto de los
seres humanos tenemos incorporadas. Sin embargo,
alguien olvid¢ decirle a Ted Williams que el talento
termina manifestandose tarde o temprano. Cuando
nifo, Williams no estaba en absoluto interesado en ver
desplegarse sus aptitudes naturales de forma pasiva
como una flor a la luz del sol. Sencillamente queria
(necesitaba) ser el mejor bateador que el béisbol hu-
biera conocido, y persiguié esa meta con la ferocidad
apropiada. “Pegarle a la pelota lo era todo en su vida”,
recordaba un amigo de infancia. “Siempre tenfa el bate
en la mano... Y cuando decidia hacer algo, lo hacia y
sabia el porqué”.

comun, corriente.
esparcidas, repartidas.

conjunto de valores o
bienes acumulados por tradicién o
herencia.



Ted Williams

Sus amigos le recuerdan en el viejo campo de North
Park en San Diego, a dos calles del modesto hogar
de su nifez, bateando pelotas de béisbol siempre que
estaba despierto, todos los dias, afo tras afio. Lo descri-
ben golpeando las bolas hasta que su cubierta exterior
literalmente se deshacia, usando incluso bates astilla-
dos durante horas y horas, con ampollas en los dedos
y la sangre corriendo por sus mufecas. Hijo de una fa-
milia obrera, sin dinero extra, empleaba su asignacion
para contratar a sus compaferos de clase como reco-
gepelotas de modo que él pudiera dedicarse a batear.
Desde los seis o siete afnos, practicaba con el bate dia y
noche en el campo de North Park hasta que la ciudad
apagaba las luces, y entonces caminaba hasta su casa
y practicaba con un diario enrollado delante de un es-
pejo hasta que el suefio lo vencia. Al dia siguiente, lo
mismo. Segun sus amigos, asistia al colegio solo para
poder jugar en el equipo escolar. Cuando la temporada
de béisbol terminaba y los demds chicos se pasaban
al baloncesto o el futbol americano, Williams seguia
con el béisbol. Cuando los otros chicos empezaron a
salir con chicas, Williams siguié bateando pelotas en el
campo de North Park. Con el fin de fortalecer su visién,
caminaba por la calle con un ojo cubierto, y luego con
el otro. Evitaba ir a los cines porque habia oido que
eran malos para los 0jos. “No iba a dejar que nada me
impidiera ser el bateador que esperaba ser”, recordaria
mas tarde. “En retrospectiva... era una devocion muy
de libro de cuentos”. HA

En otras palabras, trabajo en pos de ello, con una fe-
rocidad y determinacion que superaban con creces la

asignacion: cantidad de dinero que se le entrega regu-
larmente a una persona.

devocion: sentimiento de amor y de fe muy profundo.
rigor: sacrificio.

Desarrollo

(30 de agosto de 1918 - 5 de julio de 2002)

Fue un beisbolista estadounidense, considerado uno
de los mas valiosos de la Liga Americana de Béisbol

norma. [l “Tenia una idea en mente y siempre la se-
gufa”, dijo Wos Caldwell, que fue su entrenador en la
escuela secundaria.

Para Ted Williams, la grandeza no era una cosa sino un
proceso.

Y ello no cambid cuando consiguid abrirse paso en
el béisbol profesional. En la primera temporada de
Williams con los Padres de San Diego, entonces un
equipo de las ligas menores, el entrenador Frank She-
llenback advirtid que su nuevo fichaje siempre era el
primero en llegar a la sesion de la manana y el Ultimo
en marcharse por la noche. Y habia algo mas curioso
todavia: después de cada partido, Williams le pedia al
entrenador las pelotas usadas en el juego.

—;Qué haces con todas esas pelotas? —le preguntd
Shellenback finalmente un dia—. ;Se las vendes a los
chicos del barrio?

—No, seflor —replicd Williams—, las uso para practi-
car un poco mas el bateo después de la cena.

Conociendo los rigores de todo un dia de entrena-
miento, Shellenback encontré esa respuesta dificil de
tragar. Movido por una mezcla de sospecha y curiosi-
dad, recordaria mas tarde, una noche “me subi al coche
después de cenar y fui hasta el barrio de Williams. Ha-
bia un parque cerca de su casay, icomo no?, alli estaba
The Kid, el Nifo, bateando esas dos maltrechas pelotas
de un lado al otro del campo. Un chico le lanzaba pe-
lotas y otra media docena se encargaba de recogerlas.
Las pelotas que hacia nada le habia entregado tenian
ya las costuras deshechas”.

E3 ;Cuéles eran los métodos que utilizd Ted para mejorar
en el béisbol?

B3 ;Qué quiere decir el autor con el siguiente enunciado
“En otras palabras, trabajo en pos de ello, con una
ferocidad y determinacion que superaban con creces
la norma’?
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A leer

Incluso entre los profesionales, la intensidad de Wi-
lliams estaba tan alejada de la norma que con frecuen-
cia resultaba incomodo contemplarla de cerca. “Busco
a los grandes bateadores de la época (Hornsby, Cobb,
etc) y los interrogd sin piedad acerca de sus técnicas”.

Proceso. Después de una década de esfuerzo incesante
en el campo de North Park y cuatro impresionantes
anos en las ligas menores, Williams llegé a las grandes
ligas en 1939 siendo un bateador explosivo y sencilla-
mente siguié mejorando y mejorando y mejorando.
En 1941, en su tercera temporada con los Boston Red
Sox, se convirtio en el Unico jugador de las grandes
ligas de su época (y en el Ultimo del siglo xx) en tener
un promedio de bateo por encima de 400 durante una
temporada completa.

Al ano siguiente, 1942, Ted Williams se alisté en la ma-
rina como aviador. Las pruebas que se le practicaron
revelaron que tenia una visién formidable, pero que
entraba perfectamente en el rango normal de los seres
humanos.

* % %

Algo muy curioso ocurrié con los violinistas de todo el
mundo en el siglo xx: progresaron con mayor rapidez
que sus homaélogos de siglos anteriores.

Sabemos esto porque contamos con puntos de refe-
rencia imperecederos, como el efervescente Concierto
para violin n.° 1 de Paganini y el Ultimo movimiento de
la Partita para violin n.° 2 en Re menor de Bach, quince
minutos que requieren una ejecucion virtualmente im-
posible. Aunque en el siglo xviii ambas piezas se consi-
deraban casi imposibles de tocar, en la actualidad una
gran cantidad de estudiantes de violin las interpretan
muy bien de forma rutinaria.

iCoOmMo ocurrié eso? ;Y cdmo es que los corredores y
los nadadores se han vuelto tan rapidos, y los ajedre-

alistarse: incorporarse, inscribirse.
homologo: igual, equivalente.
impliciacion: repercusién, consecuencia.
radical: absoluta, determinante.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

cistas y los tenistas, tan habilidosos? Si los seres huma-
nos fuéramos moscas del vinagre y produjéramos una
nueva generacion cada once dias, quiza sentirlamos la
tentacion de atribuirlo a la genética y a una evolucion
veloz. Pero la evolucién y los genes no funcionan de
esa manera.

Hay una explicacién, una sencilla y buena, pero sus
implicaciones son radicales para la vida familiar y
la sociedad. Es la siguiente: algunas personas estan
adiestrandose de forma mas intensa (e inteligente) que
antes. Somos mejores a la hora de hacer ciertas cosas
porque hemos descubierto como volvernos mejores.

El talento no es una cosa; es un proceso.

Esta no es en absoluto la forma en que estamos acos-
tumbrados a pensar en el talento. Con expresiones
como “debe ser alguien dotado”, “buenos genes’, “ha-
bilidad innata”, “[corredor/tirador/orador/pintor] nato”,
nuestra cultura considera el talento un recurso gené-
tico escaso, una cosa que se tiene o No se tiene. El co-
eficiente intelectual (Cl) y otras pruebas de “habilidad”
codifican esta concepcién, y las escuelas construyen
sus curriculos alrededor de ella. Los periodistas la vali-
dan de manera sistematica, y lo mismo puede decirse
también de muchos cientificos. Este paradigma de los
dones genéticos se ha convertido en un elemento cen-
tral de nuestra comprensién de la naturaleza humana.
Encaja con lo que se nos ha ensefado acerca del aci-
do desoxirribonucleico (ADN) vy la evolucion: nuestros
genes son el disefio que nos hace ser lo que somos. Genes
diferentes hacen individuos diferentes con habilidades di-
ferentes. ;De qué otra forma pudo el mundo producir
individuos tan variados como Michael Jordan, Bill Clin-
ton, Ozzy Osbourne y usted? [

Sin embargo, toda la idea del talento genético se ha re-
velado completamente equivocada, y si por desgracia
se ha mantenido a flote durante décadas ha sido debi-
do a una cascada de malentendidos y metaforas enga-

2 ;Qué significa la frase “sin piedad”?
a ¢Como Williams llego a tener tan
buena vision?

6 | ¢Qué otros ejemplos de hombres y
muijeres con talento conoces?



Aosas. En anos recientes ha salido a la luz una montana
de pruebas cientificas que apuntan de forma abruma-
dora hacia un paradigma absolutamente diferente:
no hay una escasez de talento, sino una abundancia
de talento latente. En esta concepcion, el talento y la
inteligencia humanos no son algo siempre escasos,
como los combustibles fésiles, sino algo potencialmen-
te abundante como la energia edlica. El problema no
es la inadecuacion de nuestra dotacion genética, sino
nuestra incapacidad para aprovechar hasta el momen-
to lo que ya tenemos.

Esto no quiere decir que no existan entre nosotros
importantes diferencias genéticas que se traducen en
ventajas y desventajas. Por supuesto que existen, y esas
diferencias tienen consecuencias profundas. Pero lo
que las nuevas investigaciones cientificas sugieren es
gue pocos de nosotros conocemos nuestros verdade-
ros limites, que la vasta mayoria de los seres humanos
ni siquiera estamos cerca de haber accedido a lo que
los cientificos denominan nuestro “potencial no actua-
lizado”. Asimismo, esas nuevas investigaciones invitan
a abrigar un optimismo profundo en la raza humana.
“No tenemos forma de saber cuanto potencial gené-
tico no actualizado existe”, escribe Stephen Ceci, psi-
cologo del desarrollo de la Universidad de Cornell. Por
tanto, desde un punto de vista l6gico resulta imposible
insistir (como han hecho algunos) en la existencia de
un estrato genético mas bajo. Es muy probable que la
mayoria de los estudiantes que tienen un rendimiento
por debajo de lo esperado no sean prisioneros de su
ADN sino que, por el contrario, no hayan sido capaces
de aprovechar hasta ahora su verdadero potencial.

Este nuevo paradigma no anuncia un simple cambio
de la “naturaleza” a la “cultura’, de lo innato a lo ad-
quirido, sino que revela cuan quebrada esta en reali-

abrumadora: que cansa y produce latente: oculto.

mucho agotamiento.

paradigma: teorfa o forma de pensar
que es la base y modelo para resolver
problemas.

Desarrollo

dad la oposicién entre naturaleza y cultura, y reclama
una reconsideraciéon completa de cémo cada una nos
hace ser lo que somos. En su conjunto, lo que emer-
ge es una imagen nueva de un proceso de desarrollo
fascinante sobre el que podemos influir (aunque nun-
ca controlar plenamente) como individuos, familias y
sociedad interesada en promover el talento. Aunque
basicamente esperanzador, el nuevo paradigma no
deja de plantear al mismo tiempo algunas cuestiones
morales inquietantes con las que todos tendremos
que lidiar.

Serfa una locura sugerir que cualquier persona pue-
de literalmente hacer o ser cualquier cosa, y la inten-
cién no es proponer nada semejante. Sin embargo,
las nuevas investigaciones cientificas nos dicen que
es igualmente necio pensar que la mediocridad es
algo inherente a la mayoria de nosotros, o que alguien
puede conocer cudles son sus verdaderos limites sin
haber dedicado enormes recursos e invertido canti-
dades ingentes de tiempo para averiguarlo. Nuestras
habilidades no estan grabadas en una piedra genética.
Son maleables y moldeables, y lo son hasta bien entra-
da la edad adulta. Con humildad, con esperanza y con
determinacion extraordinaria, la grandeza es algo a lo
que cualquier nifio (de cualquier edad) puede aspirar.

Shenk, D. (2011). £l genio que todos llevamos dentro:
Por qué todo lo que nos han contado sobre gené-
tica, talento y Cl no es cierto. Barcelona: Ariel.

&

(Fragmento).

abrigar: guardar, conservar.
innato: que viene de nacimiento.
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A leer

La creatlwdad @ =

El talento creativo es hoy un activo imprescindible
para la realizacion personal y para el desarrollo
economico y social de las naciones. Las neurociencias
intentan descifrar las bases biolégicas del fenomeno.

Jorge Luis Borges reflexiond sobre el valor de la creatividad poética en una
conferencia de 1983 en el Collége de France. Podria resultarnos sorpren-
dente que las ideas centrales que guiaron estas consideraciones del tltimo Bor-
ges estuvieran ligadas a la memoria, a la emocién v, sobre todo, al futuro.

Claro que Borges no fue el Unico en indagar sobre este tema. La fascinacion
por la creatividad fue una constante de siglos. Como sabemos, los antiguos
griegos crefan que la inspiracion provenia de las musas. Durante la Edad Me-
dia, los filosofos distinguieron la creatividad artistica de otros tipos de ingenio.
Se pensaba que la creatividad era una habilidad Unica que solo tenian ciertas
personas elegidas. [l Hoy entendemos que el talento creativo no solo no esta
reservado para unos pocos, sino que existe en todos los aspectos de la vida
y es parte fundamental de todas las profesiones, desde la actuacién hasta la
carpinteria o la ingenierfa. También sabemos que, como cada aspecto de la
experiencia humana, la creatividad se origina en el cerebro. Es por eso que las
neurociencias estan intentando estudiar las bases bioldgicas de este fendmeno.

Aungue no existe aun una definicién de creatividad, en términos generales se
considera creativo todo aquello que presente una visiéon novedosa u original
sobre un problema. Muchas veces ese problema puede ser la forma en que
representamos el mundo o la construccién de uno nuevo. Asf es como se asocia
la labor artistica con la creatividad. Entendemos el arte como un rasgo distinti-
vamente humano, y quiza da cuenta de una parte significativa de la evolucién
del cerebro.

Estrategias de

comprension lectora

Subraya las ideas
principales del texto

Destaca la idea principal E2 Explica cémo se veia activo: conjunto de bienes con valor monetario.
de cada parrafo. Para la creatividad en la imprescindible: fundamental, importante.
identificarla, preguntate: Edad Media.

neurociencia: ciencia que estudia el funciona-

¢de qué habla?, ¢que idea miento del cerebro.

sostiene a las demas? Esto
te servira para desarrollar
las actividades posteriores. fascinacién: asombro.

indagar: buscar.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria



i/Como nacen las ideas creativas? Suele ser muy de-
cepcionante escuchar la explicaciéon que incluso un
artista genial suele dar respecto de donde salieron sus
ideas. Lo que es seguro es que ninguno de los grandes
creadores tuvo una idea genial sin haberle destinado
muchisimo tiempo previo a pensamientos profundos
y obsesivos sobre un tema determinado. De hecho,
hay mas relaciéon entre obsesion y creatividad que
entre coeficiencia intelectual y creatividad. Segun el
escultor estadounidense Richard Serra, uno no quiere
terminar convertido en un esclavo de sus propios tra-
bajos o pensamientos previos, y el modo de evitarlo es
mantenerse constantemente activo y hacer preguntas
sobre lo que estamos haciendo y sobre lo que no en-
tendemos. A menudo cuando las piezas comienzan a
unirse, vemos cosas que no hablamos imaginado y que
pueden llevarnos por una direccion diferente. En otras
palabras, en términos de creatividad, la inspiracion es
para aficionados. [

Muchos creativos reportan que ellos tienen ideas nue-
vas cuando no estan pensando en nada: cuando el ce-
rebro esta desconectado, offline , procesa informacién
intensamente. Solo porque uno no esté concentrado
en algo (o creyendo que no esta concentrado) no quie-
re decir que el cerebro no estd trabajando con la in-
formacion adquirida previamente. Podemos decir que
justamente estos serfan los mejores momentos para
crear, ya que es cuando se esta relajado, hay tiempo
de inactividad y existe lo que se llama “suefios diurnos”.
El quimico aleman Friedrich Kekulé cuenta en sus me-
morias que, cuando llevaba mucho tiempo intentando
encontrar la huidiza estructura de la molécula de ben-
ceno, una tarde, mientras volvia a su casa, se quedod
dormido. Allf comenzd a sofar con atomos que danza-
ban y chocaban entre ellos. Varios d&tomos se unieron y
formaron una serpiente que hacia eses. De repente, la

E2 ;Por qué el autor menciona que la
inspiracion es para aficionados?

B3 ;Como se relaciona el suerio con la
creatividad?

Desarrollo

serpiente se mordio la cola y Kekulé despertd. A nadie
se le habia ocurrido hasta ese momento que la mo-
lécula pudiera tratarse de un compuesto ciclico. Esto
se explica porque el suefio (en el cual, entre otras fun-
ciones, se repasan los eventos del dia) también es un
estado que facilita la creatividad. Durante el suefio hay
actividades cerebrales que son similares a las que, se-
gun se comprobd, existen en periodos de creatividad.
Y el despertar también es un momento propenso. s
famosa la anécdota de Paul McCartney sobre la noche
de 1964 en que sofd la melodia de “Yesterday”. Por la
manfana, la cantd bajito y la escribid. El cerebro necesita
un respiro o pausa (downtime) para la novedad. B

Existen basicamente dos maneras de resolver proble-
mas: una manera légica (pensamiento lento y repeti-
tivo) y una manera intuitiva. La actividad cerebral que
se ve antes de que las personas resuelvan el problema
con intuicién es la activacion de las dreas de imagina-
cion y de asociacion, que hablan entre ellas. Cuando
estamos concentrados en encontrar una idea o una
solucion novedosa a un problema, no estamos per-
mitiendo que trabajen en forma intensa las areas que
hacen nuevas asociaciones en el cerebro. Cuando se
realiza el acto creativo el cerebro estaria en un estado
oscilatorio, que posibilita la sincronizacion entre gru-
pos neuronales de la misma area cortical o de areas
distantes entre si que intervienen en una accion moto-
ra, tarea cognitiva o perceptiva.

El equipo de investigadores de la Universidad de Mc-
Gill, en Montreal, escaned el cerebro de Sting a través
del resonador magnético funcional para observar
qué partes de su cerebro estaban activas cuando
improvisaba mentalmente una melodfa que jamas
habia compuesto. Lo llamativo de los resultados fue
la gran activacion global de su cerebro. El proceso de

»

oscilatorio: que se mueve de un lado a otro.
cortical: relacionado con la corteza del cerebro.

improvisar: hacer o ejecutar algo en el momento,
sin planificacion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio -
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»

creatividad claramente depende de una red muy
compleja de nuestro cerebro. Otros investigadores
observaron que cuando los musicos de jazz creaban
algo nuevo, activaban dreas que generalmente estan
frenadas por la parte anterior —frontal— del cerebro.

Todo esto explica, a partir de un abordaje bioldgico,
que para ser creativo hay que estar preparado, ser un
poco obsesivo, un poco loco (no mucho), entender el
problema de manera simple (muchas veces queremos
hacerlo inteligentemente v, en realidad, todo es mas
sencillo), ser valiente, estar dispuesto a equivocarse
(como supieron Galileo o Steve Jobs, muchas veces es
bueno estar equivocado para luego estar en lo correc-
to) y, como dijimos, estar relajado.

Claro que existe una carga genética que predispone al
talento creativo. Sin embargo, es el factor sociocultural
el que juega un rol crucial, pues el acceso a experiencias
de distinta naturaleza remodela las conexiones cerebra-
les necesarias para generar las soluciones innovadoras
que resultan de este pensamiento divergente. El con-
texto y los factores sociales pueden estimular (0 no) la
explosion de creatividad. [

Las sociedades de las que nacen los talentos creati-
vos tienen una mayuscula responsabilidad sobre ese
alumbramiento. Tanto es asi que ellos se vuelven
representantes de su sociedad y muchas veces esa
ciudad o ese pals es reconocido a partir de este gran
hombre o mujer. También la sociedad se beneficia eco-
némicamente gracias a esos talentos. A gran escala,
la llamada “economia creativa” o “industria creativa” es
un factor de inmenso desarrollo. Este concepto abarca

esencialmente la industria cultural (arte, entretenimien-
to, disefo, arquitectura, publicidad, gastronomia) y la
economia del conocimiento (educacion, investigacion
y desarrollo, alta tecnologia, informética, telecomuni-
caciones, robdtica, nanotecnologia, industria aeroes-
pacial). La creatividad humana es uno de los mayores
recursos para las economias, ya que la principal riqueza
de un pais es su capital humano, un bien renovable
cuyo viento de cola es la motivacion.

Es que, como declamos al comienzo, la creatividad no
esta circunscripta a una practica especifica, sino que
es vital para todas las realizaciones humanas. ;Como
explicar, sino, el talento de una madre y un padre para
administrar sus recursos modicos y lograr que a sus
hijos no les falte nada? ;Con qué capacidad el maestro
alcanza eficazmente sus objetivos de educar a cada
uno de los alumnos de su clase? ;Como un proyecto
solidario, una empresa incipiente o un Estado averiado
logran salir a flote? “Es la creatividad, amigo”, podria-
mos responder.

En la conferencia de 1983, Borges dijo también que la
creatividad estd ligada a la adversidad: “La felicidad es
un fin en si mismo y no exige nada, mientras que el
infortunio debe ser transformado en otra cosa”. Al se-
guir este razonamiento, podemos pensar que la poten-
cialidad mas grande que tenemos como comunidad
es, justamente, eso: el reconocimiento de la carencia
y de los recursos para transformarla en virtud; la me-
moria para aprender y la pasion para movilizarnos; y,
por supuesto, la busqueda obstinada de la solucién.
La creatividad resultard, entonces, nuestro recurso mas
valioso para construir ese futuro deseado.

)\
N U

% Recuperado el 18 de abril de 2016, de: http://www.lanacion.com.ar/ _ =

[ ;Qué significa el siguiente enunciado “El
contexto y los factores sociales pueden
estimular (0 no) la explosion de creatividad™?

Menciona otros ejemplos cotidianos en los
que debas ser creativo.

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

1607466-la-creatividad-como-clave-del-futuro -

predisponer: tender, inclinarse.

divergente: que va hacia otro lugar distinto del
convencional.

alumbramiento: nacimiento
circunscripta: cerrada, acotada.

infortunio: mala suerte, sucesos desgraciados.



Desarrollo

Responde las

siguientes preguntas Modelo de oralidad
en tu cuaderno. Visiten el sitio http:/
ﬂ Realizar un panel codigos.auladigital.cl
Localizar informacién ) Ingtleé;STel?ll?/lll(ZZOSd,&gzlli o
1. ¢Qué hacia Ted Williams con las pelotas Redinanse en grupos de al |

contraradn un video que
les ayudara a producir
el texto de este desafio.
Observen el modelo y
sigan la estructura en su

menos cuatro integrantes y

elijan uno de los siguientes
2. ¢Qué pensaban los antiguos griegos temas:

sobre la inspiraciéon?

que le regalaba el entrenador?

Creatividad e innovacion.

3. iQué pensabalr? los aﬂcionad.o.s del ba- Neurociendia y educacion. creacion.

seball en relacion con Ted Williams? T

Aprendizaje significativo.

4. ;Para qué Ted Williams interrogé a los

mejores bateadores de su época? La idea es que cada participante exponga informacion

sobre un aspecto del tema y exprese su vision de forma

Relacionar e interpretar informacion fundamentada, en un maximo de tres minutos.
5. ¢Por qué es bueno estar dispuesto a

equivocarse para crear?
6. ¢Cémo responden los artistas a la pre- Informate sobre el tema en distintas fuentes confiables

gunta relacionada con el nacimiento de para que lo domines.

i ivas? : . :
las ideas creativas? Organiza el orden en que presentaras la informa-

7. ¢Qué opinion tiene el autor del segundo cion que recopilaste. Es importante que expliques y
texto sobre la creatividad? fundamentes tus ideas, evidenciando tu vision sobre
el tema.

Reflexionar sobre el texto
8. (/Qué relacion crees que hay entre los
genios creativos y las sociedades donde

Prepara y corrige el volumen de tu voz, tu articulacion
nacen?

y los gestos que acompanen tu presentacion.
9. (Qué funcion cumple la cita de Borges

=1 final del texto? Designen un moderador: puede ser tu profesor o pro-

fesora, o bien un integrante de otro grupo. Respeta

Desafio de oralidad: ;Por qué crees que la sus instrucciones y la toma de turnos. Mientras hablan
creatividad “no esta circunscripta a una prac- los demas participantes en el panel, escucha atenta-
tica especifica”? Dividan el curso en dos gru- mente para saber qué piensas de sus ideas. Toma
pos y realicen un debate con los que estan notas de lo que te sirva o quieras rebatir o preguntar.

a favor y en contra del enunciado. Funda-
menten su postura manteniendo un registro
formal. Ademas, desarrollen los argumentos
en voz alta y pronunciando adecuadamente,
a fin de que todo el curso pueda escuchar.

Manten el foco de la discusion. Cuando sea tu turno,
recuerda fundamentar tus ideas de un modo preciso.
Aclara ideas de otros companeros o companeras si
es pertinente.

Vocabulario Evalien grupalmente el desempefio del panel de
acuerdo con los siguientes criterios.

¢Cémo puedes cultivar la creatividad y la )
sabidurfa? Para responder este tema de la Expusimos el tema con fundamentos.

unidad, incluye las palabras del vocabula- Respetamos los turnos de habla y participamos en
rio: indagar, fascinacion y alumbramiento. ol diélogo al menos una vez.

Presentamos las ideas con un vocabulario claro
y preciso.

Lengua y Literatura e 1.° Medio (WA




. 7

c
c
9}
v
()]
1

JPara qué?
Para mejorar mi com-
prension de lectura.

¢C6émo lo haré?

Conociendo las carac-
teristicas de un texto
argumentativo e identi-
ficando sus principales
elementos.

Mis aprendizajes
previos

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria

Comprender y evaluar textos argumentativos

Inicio
Junto a tu comparero o companera de banco, lean el siguiente enunciado y
luego respondan las preguntas. Registren sus respuestas en su cuaderno.

“La belleza o la fealdad de las cosas no esta en
las cosas, sino en los ojos de quien las mira"

1. ;Qué quiere decir el enunciado?, jestan de acuerdo con él? Fundamenten.
2. ¢Para qué creen que sirve discutir o intercambiar puntos de vista con otros?
3. ¢Qué creen que se necesita para convencer a otros?
4,

¢Qué significa argumentar?, ;qué recuerdan sobre los textos argumentativos?

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

El discurso argumentativo esta presente en muchisimos momentos de la vida co-
tidiana, tanto en situaciones formales como informales. Por ejemplo, cuando un
candidato o candidata explica por qué las personas tienen que darle su voto, esta
argumentando. Cuando tu le pides a un adulto permiso para algo y le expones
tus razones, también estas elaborando un texto argumentativo.

El propdsito de un texto argumentativo siempre sera el mismo: lograr la conviccion
o el apoyo del receptor respecto del punto de vista del emisor. En otras palabras,
los textos argumentativos siempre buscaran convencer o persuadir a alguien sobre
una idea en particular. La estructura del texto argumentativo estd pensada para
servir a este propdsito.

¢Como analizar un texto argumentativo?

Identifica la tesis o punto de vista

La tesis es la idea o postura que el autor busca defender. Constituye el elemento
central del texto argumentativo.

Se trata de la idea principal del texto argumentativo; todas

las otras la apoyan.
¢Como podemos

reconocer la Es una proposicion polémica, es decir, que genera debate.

tesis o punto
de vista?

Puede ir antecedida de ciertas expresiones: “yo opino”,
“considero’, “desde mi punto de vista”, “es necesario que”.

Responde siempre a las preguntas: ;de qué me quiere con-
vencer el emisor de este texto?, ¢cudl es su punto de vista?

En el texto El genio que todos llevamos dentro, el autor defiende el siguiente pun-
to de vista: “Nuestras habilidades no estan grabadas en una piedra genética. Son
maleables y moldeables”. Si te fijas, toda las demas ideas que este expresa (como
el caso de Ted Williams, por ejemplo) apuntan a demostrar su validez.



Desarrollo

Identifica los argumentos que sustentan la tesis

Los argumentos son las razones que apoyan la tesis; por lo general, son hechos
objetivos. Son la parte del discurso que sirve para convencer al receptor y deben

estar estrechamente relacionados con la tesis.

Son ideas que apoyan o defienden el punto de vista o tesis.

¢Como podemos

reconocer los dado que’, “ya que”.

argumentos?

Pueden ir antecedidos de ciertas expresiones: “porque”,

Responden siempre a la siguiente pregunta: scuales son las
razones o fundamentos del autor del texto? Segun el autor,

¢por qué debo estar de acuerdo con él?

ﬂ En parejas, lean el siguiente texto y desarrollen las actividades.

Sefor director:

La situacion econdmica estd complicada y
demandar recursos (bonos, reajustes, etc.)
parece haberse convertido en la danza
nacional. Sin embargo, cuando se trata de
invertir audazmente en ciencia estamos
hablando de apostar a un pais que busca
trascender y brindar a esta generacion y a
las futuras la posibilidad de crecer gracias
a la economia del conocimiento.

Chile tiene el capital humano para hacer-
lo, pero faltan los recursos. La inversion en
ciencia no compra votos ni ayuda a subir
puntos en las encuestas, claro esta; pero
da las bases para un cambio real. La actual
situacion de Conicyt (que esperemos me-
jore con la llegada del Dr. Bernabé Sante-
lices) y el triste presupuesto de Fondecyt
no hacen mas que graficar la desidia que
exhiben nuestras autoridades para con el

desarrollo cientifico del pafs. No se trata
de conferirle propiedades mesianicas a la
ciencia y al conocimiento, pero los hechos
hablan por si solos: basta con mirar a los
paises que han tenido como politica conti-
nua el propiciar dichas actividades y cuan-
tificar su desarrollo econémico y social.

En Chile, la inversidn en el conocimiento
debe ir més allé de las pobres clasificacio-
nes de derecha e izquierda. En realidad se
trata de ir hacia adelante o hacia atras, y
tristemente nuestro pafs ha elegido de
forma consciente la opcion atrés. “Plea-
se, Press Forward” (“por favor, adelantar”)
y construyamos las bases de una mejor
economia con valor agregado hecho en
casa. ;Se animara algun politico a jugarse-
la por la ciencia? Chile ya no puede seguir
esperando.

Luis F. Larrondo

Director del Millennium Nucleus for Fungal Integrative and Synthetic Biology. Académico
PUC. Recuperado el 28 de abril de 2016, de: http://www.sbbmch.cl/?p=2529

1. ;Cual es el tema del texto?, ;en qué contexto escribe el autor?

2. iCudl es la tesis o punto de vista defendido por el autor del texto?

3. Subrayen las razones del autor del texto para justificar o defender su tesis o

punto de vista.

postura? Fundamenten.

¢Creen que el autor emplea argumentos convincentes para defender su

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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Leccién 2

Distingue hechos de opiniones

Los textos argumentativos suelen combinar opiniones con hechos que las respal-
dan. Para comprender estos textos, es importante que sepas distinguir los enun-
ciados que corresponden a hechos comprobables de aquellos que presentan un
juicio del autor.

"Podemos decir gue justamente estos serfan
los mejores momentos para crear, ya que es
cuando se estd relajado, hay tiempo de inac-
tividad y existe lo que se llama “suefos diur-
£l nos”. [...] Durante el suefio hay actividades
autor expresa T )
opiniones sobre cerebrales que son similares a las que, segun
ol iea se comprobd, existen en periodos de creativi-
dad. Y el despertar también es un momento
propenso. Es famosa la anécdota de Paul Mc-
Cartney sobre la noche de 1964 en que sond
la melodfa de “Yesterday”. Por la mafana, la
canto bajito y la escribid. El cerebro necesita
un respiro o pausa para la novedad”.

El autor presenta )
hechos que

complementan

sus opiniones.

Los hechos se pueden comprobar y determinar su veracidad.

Las opiniones son apreciaciones personales, por lo que no
: pueden juzgarse por su veracidad. Estas son debatibles y pue-
ASNECIBETIE  (es manifestar si estas de acuerdo o no.

hechos de o .
opiniones? En algunos casos, las opiniones van antecedidas por férmulas

como las siguientes: “En mi opinion...”, “De acuerdo a mi pa-

» o«

recer..”, “Podemos decir...”, entre otras. Sin embargo, también
pueden expresarse como una afirmacion, sin marcas textuales
que expliciten que es una opinion.

Evalta el texto argumentativo

El autor de un texto argumentativo busca convencerte de la validez del punto de
vista que defiende. Sin embargo, solo tu puedes decidir si estas de acuerdo o no
con sus ideas. Para esto, debes evaluar criticamente estos mensajes. A continua-
cion, te mostramos algunas preguntas que te serviran para evaluar estos textos.

¢El texto presenta una tesis o punto de vista claro y comprensible?

¢Los argumentos que se exponen son variados?, ;aportan distintas razones
para aceptar la tesis?

¢Los argumentos presentados se relacionan directamente con la tesis?

¢Los tipos de argumentos utilizados son efectivos para lograr el propdsito
comunicativo?

¢El texto entrega informacién suficiente para ser comprendido por sus
destinatarios?

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria
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Desarrollo

ﬂ En parejas, lean el siguiente texto y realicen las actividades.

Senor Director:

Afortunadamente, a exactamente un ano de la
puesta en marcha de la ley del 20%, que ga-
rantiza una cuota minima de musica nacional
en las radios del pais, la radiofonia chilena se ha
transformado enormemente.

Esto no hace mas que comprobar que la lucha,
la conquista del 20%, era absolutamente legi-
tima, como materializacion de un anhelo y un
hito histérico para los musicos nacionales, tras 8
eternos anos de tramitacion en el Parlamento.

Hoy, podemos escuchar en las radios nacio-
nales una mezcla de artistas consagrados y
artistas jovenes que antes de la aprobacion
de esta normativa no tenfan un espacio per-
manente en la programacion musical de las
emisoras chilenas.

El 20% es un gran paso en la direcciéon correc-
ta, que equilibra la monumental cantidad de
musica extranjera que programan las emisoras.
Se trata de que nuestra musica tenga un espa-
cio de difusion digno y merecido, que permita
generar identidad y mayor conocimiento de la
gente por su arte, su cultura.

Son muchisimas las radios, especialmente en
regiones, que —incluso antes de la aprobacion
de la Ley— nos manifestaban su apoyo a la ini-
ciativa. Dos de las emisoras mas escuchadas de
Chile programan un altisimo porcentaje de mu-
sica chilena y las sefales universitarias siempre
han estado comprometidas con los artistas na-
cionales e incluso han ido generando espacios
reservados para artistas emergentes, algo que
han replicado algunas radios comerciales.

La radiofonfa nacional ha cambiado. Escucho
con orgullo a artistas chilenos jovenes sonar en
radios antes Unicamente dedicadas a progra-
mar musica extranjera.

En Chile se continda creando musica de cali-
dad, cada afo se publican mil discos nuevos
de todos los estilos. Junto a las radios, tenemos
la posibilidad histérica de fortalecer la escena
local y hacer florecer la industria, con benefi-
cios para todos quienes estamos involucrados
en ella.

Valentin Trujillo, musico y compositor. Recuperado el 28 de abril de 2016, de: http://www.elmostrador.cl/
noticias/opinion/2016/04/20/a-un-ano-del-20-de-musica-nacional/

LA A

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

¢Cudl es la idea o punto de vista que defiende el autor de la carta?

¢Qué argumentos utiliza para sostener su punto de vista? Anoten tres.
Evaluen sus argumentos: ¢les parece que son adecuados y convincentes?
Subrayen con un color dos hechos y con otro dos opiniones del autor.

¢Estan de acuerdo con la postura del autor? Fundamenten.

e ;De qué manera aprender a analizar un texto argumentativo te sirve para cuando

tengas que escribir uno?

e (Para qué crees que sirve comprender los puntos de vista de otras personas?

* Revisa la meta que te propusiste al inicio de la unidad: ¢la cumpliste?, ;por qué?

e Con tu companero o comparfera de banco debatan sobre la siguiente afirma-
cion: “Respetar las opiniones de otros es fundamental para nuestras relaciones”.
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Para
terminar

Situacidn: Para la asignatura de Biologia, escribiras un articulo informativo que
mencione alguna tematica relacionada con la astucia y la sabiduria. Para inspirarte,
te ofrecemos dos textos sobre la perseverancia.

Lee el siguiente texto y responde las preguntas.

El pailén

Jaime Hagel, escritor chileno

Acababa de cortarle la punta a un habano
con mi vieja cortaplumas (un recuerdo,
por supuesto. No me gustan las cosas
antiguas, pero esta cuchillita sevillana me
la habfa regalado mi abuelo) cuando sentf
que alguien entraba a mi pieza sin haber
golpeado previamente a la puerta. Era un
muchachén de cuerpo amorfo que me
miré con ojos de ciego. Sentf una inmediata
repelencia al verlo. Un gusano vestido con
ropas de espantapdjaros.

Tenfa pensado permanecer allf una semana
por un asunto de propiedades. Me fue
facil orientarme en esa ciudad, pues habia
pasado alli buena parte de mi infancia y
adolescencia. No habfa cambiado. La gente
seguia con la vista mi pesado automavil.

Lo tnico nuevo era el hotel donde dos
mMozos se precipitaron sobre mis maletas.

El conserje, de exagerada elegancia, me
miré afablemente, a mis érdenes, pero a los
dos segundos, toda sumisién se esfumé de
su semblante y fue reemplazada por una
expresion de superioridad burlona.

—iTu! —exclamd incrédulo.

Lo miré sin sorpresa, algo fatigado por

el vigje.

—Deme la pieza mas grande o una suite, si
tiene. Me voy a quedar un par de dfas.

Sus ojos burlones se volvieron ahora
curiosos. Me pasé una ficha.

—Déjate de bromas —la sorna volvia— tu
eres... A ti te decfamos... {Oye, de dénde
sacaste esa pluma?

2 e Astucia y sabiduria

Miraba la Montblanc hecha a mano, un
obsequio de mis secretarias.

—Estoy cansado —le confié—. sTodavia existen
esos camarones aqui? No supo responderme.
Antes, por lo menos, la ciudad era famosa por
sus camarones de rio. Un mozo me guio a una
confortable suite. Después de ducharme y
cambiarme de ropa, salf a dar una vuelta con la
no muy clara intencién de echarle un vistazo a
las propiedades de la plaza de armas, en la que
me detuvo un gordo mal vestido:

—iEpa! —me dijo casi riéndose—. No me digas.
Yo sé quién eres. Te tenfamos un sobrenombre...

No le respondi, pero me detuve.

—Claro, claro —continué—, eres tu.

Reinicié mi marcha dejando que el gordo se
riera solo. Varios me miraban de arriba abajo,
un forastero, pero luego me reconocian y

la expresion de burla condescendiente
iluminaba sus rostros. En el hotel, cené
camarones y vino blanco. Deliciosos, no los
habfa comido tan grandes en mi vida. El maitre
comenzo a recitarme los platos de fondo, pero
yo me repetf los camarones. Valfan la pena.

El dia siguiente lo dediqué a mis negocios. Era
toda una manzana la que les iba a comprar

a un grupo de propietarios quebrados o
venidos a menos. Demolerfa todas esas casas
feas e insalubres para levantar algo realmente

sorna: tono burlén con que se expresa ironia.

condescendiente: que se acomoda por bon-
dad al gusto y voluntad de alguien.

maitre: encargado de dirigir a los camareros
en un restaurante.

insalubre: que causa dafo a la salud.



nuevo. Los atendi en la salita de mi suite. El
primero en entrar me miré aténito para hacer
enseguida un ademan de desprecio con su
mano derecha. Asfixié una risa y dio la vuelta
dispuesto a abandonar la pieza.

—Ofrezco tres millones por su propiedad. Al
contado —le dije con sequedad. No querfa
perder tiempo. Se detuvo y me examind.
Zapatos, pantalones, camisa, peinado. Luego
recorrié la suite con su mirada, las maletas

de cuero, los libros sobre el velador... Su
semblante se transformo:

— ¢Eras td el que fue a ver las casas en un
Mercedes esta mafiana?
Y alos otros? ;Cudnto les ofreces?

—Lo mismo.

No hacfa diferencias por tamafo. Todas esas
casuchas hedian.

De eso iba a surgir algo fuerte y sélido y no
sin cierta gracia.

—Acepto.

—Bien, pase al bar del hotel donde le serviran
algo, a mi cuenta, por supuesto. Espere a que
termine con los demas. Mi abogado examinara
después los papeles. Eso es todo.

Todo resulté satisfactoriamente. Una vez
solo, hice que subieran hielo y una botella
de whisky. Al parecer, el garzén que trajo

la botella dejo la puerta abierta, pues,

de repente aparecié este muchacho
desagradable y con cara de asustado. Algin
hijo de algun propietario que venfa a pedir
que diera algo mas. O qué sé yo.

—Siéntate —le dije. Después de todo, las
entrevistas habfan sido mas breves de lo que
me habfa imaginado. El torpe muchachén no
hizo el menor caso a mi ofrecimiento amable.

—¢Quieres un trago? —este en su vida debfa
de haber probado un etiqueta negra ni de
ningtin otro color. Me di cuenta de que llevaba
una de esas redes que suelen usarse para
atrapar mariposas.

— ¢ Juntas insectos? —le pregunté dominando
mi antipatfa, no deseaba ser hosco.

—No —dijo con voz blanda, los labios
sueltos—. Voy a ir a pescar camarones al rfo.

—Conque esas tenemos. Te comprendo. Son
exquisitos. ¢O los pescas para vender?

—No. No, para vender. No los he comido nunca.

Y se quedd allf inmévil mirandome fumar. Sus
zapatos estaban deformados, la ropa raida,
pero no era esa ropa deportiva agradable en
su desgaste, sino que prendas sin gusto cuya
fealdad se acentuaba por el exceso de trajin.

—Chao —exclamé sorpresivamente—, me voy.

Escuché sus pasos flojos por el pasillo. Me ret.
Seguramente no pescarfa nada. Entonces decidi
darme una vuelta. Salf y comencé a seguir al
tontorrén en su camino al rio. Una oruga, eso
era lo que parecfa. Una enorme y repelente
oruga disfrazada de muchachén. Se balanceaba
al caminar, los pies separados recordaban a

ademan: gesto.
heder: expeler un olor desagradable y penetrante.

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio

Cierre

131




Para
terminar

| los cémicos del cine mudo, lerdo y con una Unos dedos seguros se sujetaron de una
torpeza que le salfa de la médula. En una champa de pasto. Levanté, de pronto, la

- esquina, un grupo de escolares adolescentes lo cabeza, un cuello larguisimo la sostenia. Pataled,

| zaranded un rato. Uno lo empujaba cual saco primero en forma desordenada y luego
inerte en contra de otro que lo recibfa para ritmicamente. Me acerqué un par de pasos.

~ volverlo a tirar contra un tercero. El muchacho Fstaba luchando. Luchando braviamente.
oruga parecia un boxeador groggy. Movia en Decidido con toda su alma a vivir. Algo habfa
forma lamentable y sin fuerzas sus brazos para cambiado también en su semblante. Los
conservar el equilibrio. La pandilla se olvidé dientes apretados. Los musculos masticadores

imagen de avidez y furor. Cref realmente que
iba a morir. Me aproximé lo mas que pude.
Una mano se aferrd a una de las estacas,

sus dedos sangraban. Emitiendo pequeiios
quejidos que nada tenfan que ver con el dolor
y mucho con la bravura, se arrastrd, porfiado,
respirando ruidosamente, hacia la superficie
de las tablas. Por primera vez, tuve deseos de
socorrerlo, pero no fue necesario en absoluto.
La lucha por la liberacién y la transfiguracién
habfa terminado con éxito, sin necesidad de
ayuda. Se puso de pie no sin cierta gracia a
pesar de su aspecto enlodado, y se hurgd

en los bolsillos. Sonrié al comprobar que no
habfa perdido su cortaplumas, un regalo de su
abuelo. Un cortaplumas espariol en forma de
navaja sevillana que aun guardo. Después de
todo, es el tnico recuerdo que tengo de

mis antepasados.

Un precario muelle de tablas oscurecidas por
la humedad se internaba unos veinte metros,
aras de agua y barro, por aquel dudoso

suelo. Balancedndose con irritante monotonia,
el bobo este se meti6 por ahi en medio del
lodazal. Una de las tablas cedid, se quebrd

sin ruido alguno. El muchachén perdio pie y
equilibrio y cayé como un bulto a la ciénaga,

a mas de un metro del muellecito. Mas que un
grito, lo que se escuchd fue un resoplido de
animal. La masa informe se movié pesadamente
mientras se sumfa en el barro de quizas

cuantos metros de profundidad. Sin sacarme

el habano de la boca contemplé el cuadro
como un espectador, una pelicula. No saldrfa.
Era demasiado fofo, demasiado inerte. No serfa
capaz. Se entregarifa sin lucha siquiera. Sin duda,
ya estaba muerto de puro miedo y sus escasos
y desmaniados movimientos eran inconscientes.

Hagel, J. (1990). El pailén. En jA quemarropal: Cuentos premiados en Chile y en
el extranjero. Santiago de Chile: Editorial Travesfa. (Fragmento).

lerdo: torpe.

zarandear: agarrar a alguien por los hombros o los
brazos moviéndolo con violencia.

ciénaga: lugar o paraje lleno de cieno o pantanoso.
resoplido: respiracion fuerte y ruidosa.

n ¢Cudl es el vinculo entre el joven que pesca camarones y el empresario?

a ¢Qué funcion cumple la pluma en el relato?

Sintesis de

. z 9) f -
n ¢Qué saltos temporales reconoces en el relato? Explicalos. el

Unidad 2 ¢ Astucia y sabiduria
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Ahora que leiste y analizaste un cuento, te inventamos a leer este texto argumentativo.
Luego, responde las preguntas.

EL PODER DE LA PERSEVERANCIA

Cuando hablamos de perseverancia, estamos hablan-
do de tener fe, de creer, de tener la conviccién de
que se puede lograr, que no importa las veces que
te caigas, lo importante es las veces que te levantes.
Abraham Lincoln fue un hombre perseverante. En la
década del 1831 al 1843 intentd ser Representante a la
Cémara en varias ocasiones y fracasé. Del 1848 al 1858
aspird ser Senador en dos ocasiones, Representante a
la Camara, Vicepresidente de los Estados Unidos y en
todas ella fracasé. En el 1860, fue electo Presidente de
los Estados Unidos después de haber perdido sobre
diez elecciones. Cuando radicd su candidatura para
presidente un periodista le pregunté: “iSefior Lincoln,
usted no se cansa de fracasar?, usted ha perdido mas
de diez elecciones, jqué le hace pensar que usted pue-
de ganar esta elecciones?”. El sefior Lincoln le contesto
pausadamente: “Para mi, esos reveces electorales no

han sido fracasos, han sido resultados no deseados.
Yo estoy llamado por Dios a conseguir la igualdad del
hombre por eso voy a ganar esta eleccion y voy a cam-
biar esta nacion”.

Lo importante no son las veces que te hayas caido; son
las veces que te levantes. Mientras tengas un suefio,
una meta, un deseo por conquistar, tendras que ser
perseverante si lo quieres realizar. Thomas Alba Edison
es otro ejemplo de la perseverancia: explotd mas de 5
mil bombillas, para desarrollar la primera bombilla. Si
se hubiera rendido en la 3656, no hubiera alcanzado la
meta; nunca se desanima, siempre veia que cuando no
funcionaba su esfuerzo habia otra manera de hacerlo.
El secreto es no desanimarse; para perseverar es nece-
sario vencer la duda, el desanimo y el temor. Esos son
enemigos de la perseverancia.

Recuperado el 18 de abril de 2016, de: http://www.galenusrevista.com/Motivando-El-poder-de-la.html

n ¢Cudl es la tesis o punto de vista que nos quiere expresar el autor del texto?

E ¢Qué argumentos emplea para demostrar lo que nos quiere decir?

Sintesis de
aprendizajes

n ¢Qué funcién cumplen las menciones a Lincoln y a Thomas Edison en el texto?

Escribe tu articulo informativo siguiendo la estrategia de escritura (planifico, escribo,
reviso, edito y publico) presente en las paginas 110 a 115 del Taller de escritura.

Reflexidn final

* Completa en el siguiente grafico tu nivel de cumplimiento para .

cada meta.

y N

® Pidele a tu profesor o profesora la
h rdbrica para evaluar esta actividad.

Evalua tus metas y estrategias:
reflexiona sobre tu desempeno
en la unidad, ;cumpliste las metas
que te propusiste?, te sirvieron tus
estrategias? Fundamenta.

* Evalda tus actitudes: junto a un
companero o companera, respon-
dan: ;cudl de las actitudes traba-
jé a lo largo de la unidad?, ;cual

Analizar narraciones
tomando en cuenta sus
elementos.

considerando su estructura 'y
proposito.

Analizar textos argumentativos,

[ debo mejorar? Fundamenta.

articulo
informativo.
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;Que significa ser familia?
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Piensa en las historias familiares

que alguien mayor te ha contado.

;Qué cosas crees que han [
cambiado en laidea de familia?,

;qué se ha mantenido?

¢ folos




Lee el siguiente
fragmento de un

texto dramaético.

Cuestion de ubicacion

Recurso digital
4 complementario

Juan Radrigéan, dramaturgo chileno

(Cuartucho de tablas con piso de tierra. El mobiliario
se reduce a un camastro, un camarote de dos literas,
una mesa debilucha, una cémoda y algunas sillas.
Sobre un cajdn, un equipo modular: colgada de
cualquier parte una radio-casette.

Sabado después de mediodia. Elizabeth arregla una
polera sobre la mesa. Su hermano, Cristicin, manipula

en el equipo.)

ELIZABETH: Ya po, apurate pa escuchar algo; si no

yo voy a poner mi radio.

CRISTIAN: Es que no sé qué le pasé al balance,
¢no cachaste que'ste parlante (seriala.) tiene un
ruido raro. (Manipula.)

ELIZABETH: A lo mejor qued chicharriento aonde

regaste mucho aquf: ¢no vis que a la corriente le
pasa no sé qué cuestion con el agua? Déjalo asi no
mas, mejor; después lo podis echar a perder y mi
papa arma el tremendo cahuin.

CRISTIAN: Chis, ;qué tiene que armar cahuin éI?
Pa eso es mio po.

ELIZABETH: Aqui no hay na tuyo, too es de toos.

CRISTIAN: 4Y cémo voh te acabronaste con la
radio casé?

ELIZABETH: Mi papa dijo que'ra pa mi. Yo tengo

que ‘star encerra aqui too el dfa haciendo las cosas.

Y soy enferma po, ;que no sabis?

CRISTIAN: Vivaracha soy, no enferma; con la
barreta de que no podis pasar rabias hacfs lo que
querfs. Ahora te dio por andar con un torrante.

ELIZABETH: iEl Genaro no es torrante!

CRISTIAN: Ah, no, si es un ejecutio joven; seguro
que los sacos que anda trayendo al hombro los usa
de James Bond.

kK[ Unidad 3 ¢ Lazos de Familia

ELIZABETH: {No te's tis riendo de'l; ya te dijo mi
papa que yo no podia pasar rabias...! Ahora es
cargaor no m4, pero el duefio di una pilastra ya
le dijo que lo fa a dejarlo a él a cargo cuando se
arreglara un poco la cuestion.

CRISTIAN: ;Y quién va entrar a comprarle
algo, si hasta las moscas hacen arcas cuando lo
ven? (Yendo rdpidamente hacia ella.) No, no;
son bromas no mas; no te vaya a dar la cuestién
de los desmayos y los viejos carguen conmigo
después. (Rascdndose la cabeza.) Gueno, ¢voh
tenis anemia o's tai caga de los pulmones?

ELIZABETH: No sé po; el viejo del seguro dijo
que'staba desnutrfa, pero mi mama dijo que
cuando termindramos de pagar la tele famos a ir
donde un doctor giieno... Pucha, pero ahora se
jueron a meter en esa otra...

CRISTIAN: Es que lo hace falta una a color: las
en blanco y negro tan muy trillas ya.

ELIZABETH: (Sin conviccion.) Claro.

CRISTIAN: (Volviendo a su equipo.) Pucha, qué
tendrd esta cuestion ho. .. ;Tara cerrao el taller
de la otra cuadra? ¢Por qué no le vai a decir al
Renato que venga un poco?

ELIZABETH: Chis, cérrete; ese es mas lanzao
que un pefiazco; primero tira el agarrén y
después pregunta qué queris.

CRISTIAN: (Serio.) ¢Ti'ha hecho algo?

ELIZABETH: No, a mi no, pero sé cémo es.
(Volviendo a ponerse a coser.) Y yo's toi ocups;
tengo que terminar de arreglar mi polera de la
onda disco pa antes de las cuatro, porque como
el Genaro le acarrea los bultos al duerio de la
‘Disco Legua’s Star”, los convidd pa que juéramos
a dar una glielta pa‘alla después del teatro.




Inicio

CRISTIAN: ;O sea que'testai haciendo d'esas
cuestiones amarras al lao?

ELIZABETH: Claro po, si esa es la moa ahora; las
poleras rayas. En la Disco Jolivt las presentaron la
otra ve; puee ir con chor o con bluyin. Pero yo's
toi muy flaca pa ponerme chor, no cierto?

CRISTIAN: Claro, te parecerfai a esas escobas
que se quiebran y las viejas las amarran con un
trapo. (Se queda mirando la polera.) ¢ A ver?...
¢Qué's lo que hiciste? (La toma.) jPuta, m'hiciste
tira la camiseta del Clu!

ELIZABETH: {Tenfa que ponerle rayas po, si
no tenfa ninguna polera raya! ;Cémo voy a ir
a bailar Gri vestfa de otra manera? jTengo que
ir con la moa disco color po! ¢Queris que las
demas se rfan de mi?

CRISTIAN: jPero es que la camiseta no es na
mia, es del Clu!

Radrigan, J. (1984). Cuestién de ubicacién. En Teatro de
Juan Radrigdn: (11 obras). Santiago, Chile: CENECA.

Responde las

’w siguientes preguntas

para activar tus
aprendizajes previos.

El texto que leiste corresponde al género
n ¢Qué traeran los padres de Cristian dramatico. ;Qué caracteristicas de este
y Elizabeth? género recuerdas?, jcudles reconoces en
el texto que leiste?

n ¢Por qué se echo a perder la radio?

B Caracteriza a los personajes del fragmento.
e ¢En qué te basaste para hacerlo?

e n ¢Como es la relacion entre los hermanos?,
| ies siempre igual? Fundamenta con
oy ejemplos del texto.

H ¢Qué opinas del comportamiento de los
personajes? Justifica.

T T L (L
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;Qué voy
a hacer?

Leer y analizar variados textos
dramaticos, tomando en cuenta su
estructura y elementos.

Leer y analizar tragedias, teniendo
en cuenta sus caracteristicas y el
contexto en que se enmarcan.

Comprender un documental,
atendiendo a su propésito.

Producir una exposicién oral,
siguiendo su estructura y
utilizando material de apoyo.

Actitud

v/ Valorar la diversidad de perspecti-

Elige el aprendizaje que te parezca mas dificil
y propén una estrategia para lograrlo.

Escribe tus motivaciones para esta unidad.

Kk} Unidad 3 ¢ Lazos de Familia

vas, creencias y culturas presentes
en mi entorno y en el mundo.

R

;Para qué
me servira?
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En la pagina 195 de esta unidad, tendras
que producir una exposicion oral. Uno de
los objetivos que debes lograr es expresarte
con claridad. ;§Cémo crees que puedes
hacerlo? Escribe una estrategia para cumplir
este propdsito.

En parejas, reflexionen en torno a las siguien-
tes preguntas: ;qué significa ser familia?,
(qué tiene que tener una persona para ser
considerada parte de tu familia?, ¢solo el lazo
sanguineo significa ser familia? PreocUpate
de expresar tus ideas con claridad. Para ello,
puedes preparar algunas ideas en el
siguiente espacio.

En el siguiente recuadro, pega

. una foto que te guste de ty

;w familia. Luego, cuéntale I3 historia
: de esa fotografia a tu compafiero

0 companiera de banco.

Dega tu foto -

L
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El teatro y las relaciones familiares

[«
he]
=1

|9}

(Y]

N
o

©

=]
=)

»
2

[«

o
O

ﬂ En parejas, observen la siguiente fotografia y luego respondan las preguntas.

€ Grushe observa al hijo del
Gobernador. Representacion
teatral de El circulo de tiza
caucasiano, de Bertolt Brecht.
Fotografia de Bernd Bihner.

1. Describan los personajes que aparecen en escena. ;Qué elementos les
permiten caracterizarlos? Fundamenten su respuesta.

2. (Qué relacion creen que hay entre ellos?, ¢por qué?
3. (Qué creen que esta sintiendo la mujer?, ;por qué?

4. iEn qué se fijaron para identificar sus emociones?

;Te has dado cuenta de que mychos
de 1os libros que lees y las peliculas . | |
es tienen como tema central La familia es considerada la uni-
qlue Zelaciones y los conflictos al dad basica de la estructura social.
as

. 27509 Por esto, ha sido un tema recu-
: una familia: has
interior de rrente en la literatura de todos

los tiempos.

El teatro, en particular, también ha llevado a escena distintas relaciones y dina-
micas familiares. Por ejemplo, ya en el teatro clasico griego podemos encontrar
historias que cuentan problematicas familiares, como la envidia entre herma-
nos, la infidelidad entre los padres, el amor y la lealtad fraternales, entre otras.

¢Qué temas puede tratar una obra protagonizada por una familia? Algunas
veces la obra busca representar conflictos humanos con los cuales el espec-
tador o lector se puede identificar. Otras veces, las relaciones familiares sirven
para reflejar problematicas que van mas alla del ambito familiar. Por ejemplo,
en la obra que leeras, el conflicto familiar sirve también para reflexionar sobre
la idea de justicia.

Unidad 3 ¢ Lazos de familia
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El eireulo de tiza caucasiano

’E n las paginas siguientes leerds el Ultimo acto de la obra El circulo de
tiza caucasiano, escrita por el aleman Bertolt Brecht entre los afios
1944-1945. Durante este periodo y en el marco de la Segunda Guerra
Mundial, las tropas nazis han perdido mucha fuerza frente al Ejército Rojo
de la Unidn Soviética. Las derrotas sufridas en Stalingrado y Kursk, ciu-
dades rusas, hacen que la rendicién de Hitler comience a ser inminente.

Brecht sitUa su obra en el contexto del Caucaso que esta tratando de
reconstruirse después de que el ejército rojo lograra expulsar a las tropas
alemanas. Un grupo de delegados del gobierno soviético se redne con los
campesinos para acordar como levantaran sus granjas. Después de una
negociacion en la que se discute quién es legitimo dueno de las tierras,
ambas partes logran llegar a un acuerdo. Para celebrar este consenso,
invitan a un cantor y su compania para que representen la historia del
circulo caucasiano: una leyenda sobre quién merece la custodia de un nifio
pequeno. Esta es la historia que leeras tu.

La historia del circulo de tiza caucasiano, que representan el cantor y su
compafiia, esta ambientada en el siglo XVI, cuando la actual Georgia es

/ > 0
AN\ e
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‘ ~ Desarrollo

Bertolt
Brecht
(1898-1956)

Poeta, dramaturgo y director teatral
aleman, cuyo trabajo ha influido
enormemente en (@ creaciony en
las producciones teatrales mo-
dernas. La justicia, el podery los
problemas sociales son los grandes
femas que cruzan toda su pro-
duccion. Entre sus grandes obras
se encuentran La vida de Galilep
Galilei (1938-1939), Madre Coref;e y
sus hijos (1941) y El circulo de tiza
caucasiano (1944-1945). Es recon?—
cido por impulsar el "teat‘ro épico’,
cuyo proposito es propiqur enel
espectador un distanuamlentg
reflexivo y una observacion critica

de lo que se le presenta en escena.

3

invadida por el Imperio persa. Los principes georgianos aprovechan la

contingencia para rebelarse contra el Gran Dugue —que lucha en el frente
contra los persas- y ejecutar a todos sus gobernadores con el fin de controlar
completamente el pais.

’ Lre \
El Caucaso es una region ubicada

en la frontera de Europa del Este con
Asia Occidental, especificamente entre el
mar Negro y el mar Caspio. A lo largo de su
hlStOl’l,a., este territorio ha sido escenario de
muchisimas guerras, dada Ia gran cantidad

La ciudad de Nuja no esta ajena a este golpe de Estado; la
guerra interna ha comenzado y todo el mundo intenta huir
para mantenerse con vida. En medio del caos, solo la mu-
jer del gobernador parece serena. Michel, su pequefio hijo,
duerme en brazos de su nifiera. De pronto la situacién se
vuelve insostenible en la ciudad y la mujer huye abandonan- de petréleo y carbén que guardan sus ti

do a su hijo. Grushe, una de las sirvientas, decide llevarse al que, ademas, son fértiles para I Sielszbgr;as
nifo y cuidar de él. frutas y cereales. ©

i

Propon una definicidon de las palabras destacadas en cada oracion. Para
hacerlo, presta atencién a cémo se relacionan las palabras entre si para cons-
truir el sentido de la oracion.

Vocabulario

1. Ha llovido toda la semana. El sonido incesante del agua chocando
contra la ventana me pone nervioso.

. La de Ana es una historia conmovedora. Luchd contra viento y marea
para que su hija consiguiera un trasplante de corazén.

. La primera vez que te escuché cantar me impresiond tu voz y tuve la
conviccion de que triunfarias como artista.
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n ¢En qué crees que
consistira la prueba del
circulo de tiza?

2| ¢A quiénes se refiere la
cocinera cuando dice
“los nuestros”™?

coracero: soldado de
caballerfa.

pica: especie de lanza
larga que usaban los
soldados.
santiguarse:
persignarse.

piastra: tipo de
moneda.

disturbio: revuelta,
desorden, altercado.

Unidad 3 e Lazos de familia

ce/ El circulo de tiza caucasiano \s>

Bertolt Brecht

EL CANTOR: Oid ahora la historia del proceso del hijo del gobernador
Abashvili con la determinacién de la madre verdadera mediante la famosa
prueba del circulo de tiza. [l

(Patio del tribunal en Nuja. Los coraceros entran con Michel y lo llevan a través
del patio hasta el fondo. Un coracero contiene a Grushe, con la pica bajo

la puerta, hasta que se llevan al nifio. Luego la dejan entrar. Con ella estd la
cocinera de la servidumbre del ex Gobernador Abashvili. Estrépito y resplandor
de incendios en la lejania.)

GRUSHE: Es valiente, ya sabe lavarse solo.

LA COCINERA: Tienes suerte, porque no es un verdadero juez, sino Azdak. Es
un borracho y no entiende nada, y los mayores ladrones han sido puestos en
libertad por él. Como lo confunde todo y los ricos no lo sobornan a menudo lo
suficiente, los nuestros salen muchas veces ganando.

GRUSHE: Hoy necesito tener suerte.

LA COCINERA: Toca madera. Se santigua. Creo que lo mejor serd que
rece un rosario aun, para que el juez esté borracho. (Reza en silencio moviendo
los labios, mientras Grushe, inttilmente, busca al nifio con la vista.) Lo que no
comprendo es por qué quieres conservarlo con tanta fuerza, si no es tuyo, en
estos tiempos.

GRUSHE: Es mio; yo lo he criado.
LA COCINERA: ;Nunca pensaste en lo que ocurrirfa si ella regresaba?

GRUSHE: Al principio pensaba que se lo devolverfa, pero luego pensé que ella
no volverfa.

LA COCINERA: Y una falda prestada también abriga ;no? (Crushe asiente.)
Juraré lo que tu quieras porque eres una persona decente. (Repite de memoria:)
lo tenfa a mi cuidado, por cinco piastras, y Grushe lo recogié el Domingo de
Pascua por la noche, cuando se produjeron los disturbios. (Ve al soldado Jajava,
que se aproxima.) Pero con Simon te has portado mal, he hablado con ély no
puede entenderlo.

GRUSHE: (Que no lo ve.) No puedo ocuparme ahora de ese hombre, que no
quiere comprender.

LA COCINERA: Ha comprendido que el nifio no es tuyo, pero que estés casada
y no puedas ser libre hasta que la muerte te separe, eso no lo comprende.

(Grushe ve aJajava y lo saluda.)

SIMON: (Sombrio.) Quisiera comunicar a la sefiora que estoy dispuesto a jurarlo.
El padre del nifio soy yo.

GRUSHE: (En voz baja.) Estd bien, Simén.
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SIMON: Al mismo tiempo, quisiera comunicarle que por ello no quedo obligado a
nada, y la sefiora tampoco.

LA COCINERA: Eso resulta innecesario. Ella esta casada y lo sabes.
SIMON: Eso es asunto suyo y no hace falta refregarlo.

(Entran dos coraceros.) H ;0ué relacion tienen

LOS CORACEROS: ;Dénde estd el juez? ¢Ha visto alguien al juez? Grushe y Simén?

n ;Qué le proponen
GRUSHE: (Que se ha vuelto y se ha tapado la cara.) Ponte delante. No hubiera é Shottappag ganar

debido venir a Nuja. Si aparece el coracero al que golpeé en la cabeza... dinero?

UNO DE LOS CORACEROS: (Que ha traido al nifio se adelanta.) El juez no esta
aquf. (Los dos coraceros siguen buscandbo.)

LA COCINERA: Esperemos que no le haya pasado nada. Con otro tendrfas menos
posibilidades que dientes tiene una gallina.

(Entra otro coracero.)

EL CORACERO: (Que ha preguntado por el juez le informa.) Solo hay dos viejas y un
nifio. El juez se ha largado.

EL OTRO CORACERO: jSeguid buscando!

(Los dos coraceros primeros salen deprisa, el tercero se queda. Grushe grita. £l coracero
se da vuelta. Es el cabo, y tiene una gran cicatriz que le cruza el rostro.)

EL CORACERO: (Desde la puerta.) ;Qué pasa, Shotta? ;La conoces?
EL CABO: (Después de mirar un largo rato a Grushe.) No.

EL CORACERO: (Desde la puerta.) Al parecer, les robé el hijo a los Abashvili. Si
sabes algo del asunto puedes hacer un montén de dinero, Shotta. [E2

(El cabo sale maldiciendo.)

LA COCINERA: ;Era éI? (Grushe asiente.) Creo que cerrara el pico. Si no, tendrfa

ue reconocer que persiguid al nifio.
g e oEtly refregar: restregar,

GRUSHE: (Aliviada.) Casi me habia olvidado ya que salvé al nifio de esos... sacar en cara.

suburbio: barrio en las

(Entra la mujer del gobernador con los ayudantes y dos abogados.) fueras de una ciudad.

LA MUJER DEL GOBERNADOR: Gracias a Dios, por lo menos no hay tanta gente.
No puedo soportar su olor, me da dolor de cabeza.

EL PRIMER ABOGADO: Por favor, sefiora. Sea usted tan prudente como pueda con
lo que dice, hasta que tengamos otro juez.

LA MUJER DEL GOBERNADOR: Pero si no he dicho nada, llo Shuboladze. Me
gusta el pueblo y su buen juicio, sencillo y recto, solo es su olor lo que me da dolor
de cabeza.

EL SEGUNDO ABOGADO: Apenas habra espectadores. La mayor parte de la
poblacion ha cerrado sus puertas a causa de los alborotos del suburbio.

LA MUJER DEL GOBERNADOR: ;Es esa?
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abstenerse: contenerse,
evitar hacer algo.

invectiva: ataque,
ofensa, insulto.

toga: tunica que usan
los jueces durante un
juicio.

andrajosa: rota,
harapienta.
despacho: dictamen,
resolucién.

venia: permiso,
autorizacion.

2 ;Por qué crees que
ahorcaran al juez
Azdak?

Unidad 3 e Lazos de familia

EL PRIMER ABOGADO: Le ruego, sefiora Natela Abashvili que se abstenga de
toda clase de invectivas hasta que estemos seguros de que el Gran Duque ha
nombrado al nuevo juez y nos hemos librado del actual juez en funciones, que es
posiblemente lo mas innoble que se ha visto nunca con toga de juez. Y las cosas
parecen estarse moviendo, mire.

(Entran en el patio los coraceros.)

LA COCINERA: La sefiora te tiraria de los pelos si no supiera que Azdaj es
defensor de los pobres. Y que actua segun le caen las personas.

(Dos coraceros han comenzado a atar una cuerda a la columna. Luego traen a
Azdak encadenadbo. Detrds, los tres grandes propietarios.)

UN CORACERO: ;Querifas escaparte? Golpea a Azdak.
UN GRAN PROPIETARIO: jQuitadle la toga antes de ahorcarlo!

(Los coraceros y los grandes propietarios le quitan a Azdak la toga. Queda a la
vista su ropa interior andrajosa. Luego uno le da un empujon.)

EL CORACERO: (Se lo arroja a otro.) ¢Quieres un montdn de justicia? jAhf val

(Entre gritos de "jcdgelo!” y “ino lo quiero!’ se arrojan unos a otros a Azdak, hasta
que €l se derrumba, y entonces lo levantan y lo colocan bajo la horca.) A

LA MUJER DEL GOBERNADOR: (Que durante ese juego de pelota ha aplaudido
histéricamente.) Ese hombre me ha sido antipatico desde el primer momento.

AZDAK: (Cubierto de sangre y jadeante.) No puedo ver nada, dadme un trapo.
EL OTRO CAROCERO: ;Qué quieres ver?

AZDAK: A vosotros, perros. Se limpia con la camisa la sangre de los ojos.

iDios os guarde, perros! ;Cémo estdis, perros? ;Qué pasa en el mundo de los
perros, apesta bien? ¢Otra vez hay botas que lamer? Os destrozais otra vez a
mordiscos, perros?

(Han entrado un jinete cubierto de polvo y el cabo. Ha sacado documentos de un
saco de cuero y los ha leido. Ahora interviene.)

EL JINETE CUBIERTO DE POLVO: Alto ahf, aqui estd el despacho del Gran
Duque sobre los nuevos nombramientos.

EL CABO: (Ruge.) Silencio!
(Todos guardan silencio.)

EL JINETE CUBIERTO DE POLVO: Sobre el nuevo juez dice: “Nombramos a un
hombre a quien se debe la salvacién de una vida sumamente importante para el
pafs, un tal Azdak, de Nuja" Quién es?

SHAUVA: (Serialando a Azdak.) Ese que esta bajo la horca, Excelencia.
EL CABO: (Ruge.) ¢Qué esta pasando aqui?

EL CORACERO: Solicito la venia para informar de que Su Sefioria era ya Su
Sefiorfa y, por denuncia de estos grandes propietarios, fue calificado de enemigo
del Gran Duque.
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EL CABO: (Serialando a los grandes propietarios.) jQue se los lleven! (Se los
llevan, entre reverencias incesantes.) Cuidad de que Su Sefiorfa no vuelva a ser

molestada. (Sale con el jinete cubierto de polvo.) & .
¢Qué sentido tienen es-

LA COCINERA: (A Shauva.) Ella ha aplaudido. Esperemos que la haya visto. tas palabras de Simén?
EL PRIMER ABOGADO: Es una catéstrofe.

(Azdak se ha desmayado. Lo levantan, vuelve en si, le ponen la toga y se dirige

' A vacilar: tambalearse.
vacilando hacia el grupo de coraceros.)

indultar: perdonar,

LOS CORACEROS: iNo lo toméis a mal, Sefiorfa! ;Qué desea, Su Seforia? absolver, exculpar.

copiosamente:

AZDAK: Nada hermanos perros. Si acaso, alguna bota para lamer. (A Shauva.) sbundantemente.

Te indulto. (Le quitan las cadenas.) Traeme del tinto, el dulce. (Sale Shauva.)
Desapareced, tengo que juzgar un asunto. (Salen los coraceros. Vuelve Shauva
con la jarra de vino. Azdak bebe copiosamente.) jAlgo para mis nalgas! (Shauva oy
trae el cédigo y lo pone en lasilla del juez. Azdak se sienta.) jRecibo! (Los rostros de sueldo.

los demandantes, entre los que se produce un preocupado cambio de impresiones,

muestran una sonrisa de alivio. Hay un cuchicheo.)

LA COCINERA: Ay Dios.
SIMON: "Un pozo no se llena con rocio’, segin dicen. [

LOS ABOGADOS: (Se acercan a Azdak,
que los mira ansioso.) Un asunto totalmente
ridiculo, Sefiorfa. La parte contraria
secuestro al nifio y se niega a devolverlo.

cuchicheo: murmullo,
chismorreo.

AZDAK: (Les alarga la mano abierta,
mirando a Grushe.) Una persona muy
atractiva. (Recibe mds.) Declaro abierto
el juicio y exijo la verdad més estricta. (A
Grushe.) Especialmente de ti.

EL PRIMER ABOGADO: jAlto tribunal! La
sangre, dice el dicho popular, es mas espesa
que el agua. Esa vieja sabidurfa popular..

AZDAK: El tribunal debe saber cuéles son los
honorarios del abogado.

EL PRIMER ABOGADO:
(Asombrado.);Cémo dice? (Azdak se
frota amigablemente indice y pulgar.) jAh!
Quinientas piastras, Sefiorfa, para responder
a la insdlita pregunta del Tribunal.

AZDAK: ;Habéis oido? La pregunta es insdlita. La
hago porque lo escucharé de forma muy distinta
si sé que es usted bueno.
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adversidad: desgracia,
fatalidad, infortunio.
despojada: que le han
quitado algo.

inaudito: increible,
inconcebible.

renta: ganancia,
utilidad, beneficio.
exabrupto: conducta
inapropiada o salida de
tono.

frenético: exaltado,
desenfrenado, agitado.
convenido: acordado,
pactado, estipulado.

cuantioso: abundante,
NuUMEroso.

H ¢Cudl es el argumen-
to que da el primer
abogado?

a ¢Cudl es el argumen-
to de Grushe para
quedarse con el nino?

E2 ;Por qué el primer
abogado se altera
con la intervencién
del sequndo?

Unidad 3 e Lazos de familia

EL PRIMER ABOGADOQ: (Se inclina.) Gracias, Sefiorfa. jAlto Tribunal! Los lazos de
sangre son los mas fuertes. Madre e hijo, ;existe alguna relacién més intima? ¢Se
puede arrebatar un hijo a sumadre? jAlto Tribunal! Hasta la feroz tigresa, cuando
le roban sus cachorros, vaga por los montes sin descanso, convertida en una
sombra. La naturaleza misma... [

AZDAK: (Interrumpiéndolo, a Grushe.) §Qué puedes responder a eso y a todo lo
que el sefior abogado va a decir atin?

EL PRIMER ABOGADO: Que el nifio es mio.

AZDAK: ;Eso es todo? Espero que puedas probarlo. En cualquier caso, te exhorto
a que me digas por qué crees que debo darte al nifo.

GRUSHE: Yo o crie a ciencia y a conciencia, y siempre encontré algo de comer
para €l. La mayor parte del tiempo ha tenido un techo sobre su cabeza y he
sufrido por su causa toda clase de adversidades. Nunca tuve en cuenta mi
comodidad. He ensefiado al nifio a ser amable con todos y, desde el principio, a
trabajar en lo que pueda, porque todavia es pequefio. 2

EL PRIMER ABOGADO: Sefiorfa, resulta significativo que esa mujer no haga valer
ningtin vinculo de sangre entre ella y el nifio.

AZDAK: El Tribunal toma nota de ello.

EL PRIMER ABOGADO: Cracias, Sefiorfa. Permitid que una madre agobiada, que
perdid ya a su esposo y que ahora teme también perder a su hijo, os dirija unas
palabras. Sefiora Natela Abashvili.

LA MUJER DEL GOBERNADOR: (En voz baja.) Sefior, un destino sumamente cruel
me obliga a pediros que me devolvais a mi hijo. No soy yo quien debe describiros
los tormentos del alma de una madre despojada, los miedos, las noches de
insomnio, los...

EL SEGUNDO ABOGADO: (Interrumpiéndola bruscamente.) Es inaudito cémo se
trata a esta mujer. Se le prohibe la entrada en el palacio de su marido, se le niegan
las rentas de sus bienes, se le dice friamente que depende del heredero, que no
puede hacer nada sin el nifio, jni siquiera puede pagar a sus abogados! (Al primer
abogado, que, desesperado por el exabrupto, le hace gestos frenéticos para que
se calle.) Mi querido llo Shuboladze, ¢por qué no decir que, en definitiva, se trata
de los bienes de los Abashvili?

EL PRIMER ABOGADO: jPor favor, estimado Sandro Oboladze! Habfamos
convenido... (A Azdak.) Naturalmente, el resultado del proceso decidira también
si nuestra distinguida cliente podra disponer de los muy cuantiosos bienes de

los Abashvili, pero he dicho deliberadamente “también’, es decir, ante todo esta

la tragedia humana de una madre, como ha dicho ella con razén al comenzar sus
conmovedoras declaraciones. jAunque Michel Abashvili no fuera el heredero de
esos bienes, seguirfa siendo el hijo adorado de mi cliente! EA

AZDAK: jAlto ahi! El Tribunal considera la mencién de los bienes como prueba
de humanidad.



EL SEGUNDO ABOGADO: Gracias, Sefiorfa. Mi querido llo Shuboladze, en
cualquier caso podemos demostrar que la mujer que se apropié del nifio jno
es su madre! Permitidme que exponga al Tribunal los hechos escuetos. Por una
desgraciada serie de circunstancias, el nifio Michel Abashvili quedo atras cuando
huyd su madre. La llamada Grushe, fregona del palacio, estaba presente ese
Domingo de Pascua y fue vista cuando se afanaba alrededor del nifio...

LA COCINERA: jLa sefiora solo pensaba en qué vestidos llevarse!
EL SEGUNDO ABOGADO: (Impasible.) Aproximadamente un afio después, la

llamada Grushe aparecié en un pueblo de la montafia y contrajo matrimonio con un...

AZDAK: ;Cémo llegaste a ese pueblo de la montafia?

GRUSHE: A pie, Sefiorfa, y el nifio era mio.

SIMON: Yo soy el padre, Sefiorfa.

LA COCINERA: El nifio estaba a mi cuidado, Sefiorfa, por cinco piastras.
EL SEGUNDO ABOGADO: Ese hombre es el prometido de Grushe, Alto

Tribunal, y por ello su declaracién no es digna de crédito.
AZDAK: 4Eres tu quien se casé con ella en el pueblo?
SIMON: No, Sefiorfa, ella se casé con un campesino,

AZDAK: (Haciéndole sefias a Grushe para que se acerque.) ¢Por qué? (Sefialando
a Simdn.) ¢No vale nada en la cama? Di la verdad.

GRUSHE: A eso no hemos llegado. Me casé por el nifio. Para que tuviera un
techo sobre su cabeza. (Sefialando a Simén.) El estaba en la guerra, Sefiorfa.

AZDAK: Y Ahora él quiere volver contigo, ino?
SIMON: Quisiera dejar constancia en acta de que...
GRUSHE: (Furiosa.) Ya no soy libre, Sefiorfa.

AZDAK: ;Y ese nifio, seguin dices, procede de la prostitucion? (Grushe no
responde.) Te estoy haciendo una pregunta: ¢qué clase de nifio es? ¢Un
andrajoso bastardo de la calle o un nifio fino, de familia acomodada?

GRUSHE: (Enfadada.) Un nifio corriente.
AZDAK: Quiero decir: gmostrd pronto rasgos de refinamiento?

GRUSHE: Mostré una nariz en medio de la cara.

Desarrollo

escueto: preciso, direc-
to, conciso.

fregona: persona que
limpia los suelos.
afanarse: trabajar
apasionadamente para
consegquir algo.
impasible: indiferente,
que no se altera.

dejar constancia:
registrar por escrito
algo.

refinamiento: elegan-
cia, distincion.

fallo: sentencia,
resolucion.

abreviar: acortar,
reducir, resumir.

ciscar: defecar.

AZDAK: Mostré una nariz en medio de la cara. Eso lo considero como una respuesta
importante. Se dice de mf que, antes de citar un fallo, salgo a oler un ramo de rosas.
Son recursos que hoy resultan necesarios. Ahora voy a abreviar sin ofr mas mentiras
vuestras, (a Grushe.) especialmente las tuyas. Puedo imaginarme todo lo que vosotros
(al grupo de abogados.) habéis tramado para ciscaros en mi, os conozco. Sois

unos farsantes.
m ¢Por qué Grushe reac-

GRUSHE: (De pronto.) jYa lo creo que vais a abreviar, después de lo que habéis Ciona de esta manera?

recibido! [
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m ¢Qué quiere
decir Grushe con
“bonita justicia”™

herrar colocar herra-
duras a un caballo u
otro animal.

zar: emperador de
Rusia.

cuesco: gas prove-
niente del vientre.

benevolencia: bon-
dad, generosidad,
compasion.

previsto: pronostica-
do, considerado.
chinches: insectos
que chupan sangre.
improperio: insulto,
ofensa.

compas: ritmo.

letrina: retrete, bano.

zarévich: hijo del zar.

AZDAK: Cierra el pico. ¢ Acaso he recibido algo de ti?

GRUSHE: (Aunque la cocinera trata de contenerla.) Porque no tengo nada.

AZDAK: Exactamente. De los muertos de hambre no recibo nada, porque si no, me
morirfa de hambre. Queréis justicia, pero ¢estais dispuestos a pagarla? Cuando vais al
carnicero sabéis que tendréis que pagar, pero al juez vais como a un festin de duelo.

SIMON: (En voz alta.) “Cuando vinieron a herrar al caballo, alargé la pata el tabano”

AZDAK: (Aceptando de buena gana el desafio.) "Vale mas un tesoro en la letrina
que una piedra en un manantial”

SIMON: “"Hermoso dfa, ¢vamos a pescar? Le dijo el pescador al gusano”.
AZDAK: "Soy mi propio duefio, dijo el criado cortandose una pierna”

SIMON: “Os quiero como un padre, dijo el zar a los campesinos, y ordend
decapitar al zarevich”.

AZDAK: “No hay peor enemigo de un necio que él mismo".
SIMON: Pero “jUn cuesco no tiene nariz!"

AZDAK: Diez piastras de multa por utilizar lenguaje indecente en el Tribunal, para
que aprendas lo que es justicia.

GRUSHE: Bonita justicia. A nosotros nos vuelves locos porque no sabemos hablar tan
finamente como esa y sus abogados. [

AZDAK: Asi es. Sois demasiado tontos. Y es justo que os den en la cresta.

GRUSHE: jPorque quieres darle el nifio a esa, que es demasiado fina para haber
sabido nunca cémo cambiarle los pariales! Tu sabes de justicia lo mismo que yo, para
que te enteres.

AZDAK: En eso tienes algo de razén. Soy un hombre ignorante, ni siquiera llevo
unos calzoncillos largos debajo de la toga, mira. Todo se me va en comer y beber,
me eduqué en un convento. Por lo demés, te multo también con diez piastras

por insulto al Tribunal. Y ademas eres una persona totalmente tonta, que se mete
conmigo en lugar de hacerme ojitos y menear un poco el trasero para conquistar mi
benevolencia. Veinte piastras.

GRUSHE: Aunque sean treinta, te voy a decir lo que pienso de tu justicia, cebollén
borracho. §Cémo puedes atreverte a hablar conmigo como si fueras Isafas salido de
la vidriera de la iglesia, como un sefior? Cuando te sacaron de tu madre, no estaba
previsto que le darfas en los dedos si robabas en algtin lado un platito de guisantes
y ¢no te da vergiienza verme temblando ante ti? Pero tu te has convertido en su
criado, para que no les quiten las casas que robaron. ¢Desde cudndo pertenecen

las casas a las chinches? Sin embargo, tu vigilas, porque de otro modo no podrian
arrastrar a nuestros hombres a la guerra, eres un vendido.

(Azdak se ha levantado. Estd radiante. Golpea en la mesa con su martillito, sin
conviccién, como para imponer silencio, pero cuando contintian los improperios de
Grushe, se limita a llevar el compads.)
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Desarrollo

No siento el menor respeto por ti. No méas que ante un ladrén y un salteador usurero: persona que
con un cuchillo que hace lo que quiere. Puedes quitarme al nifio, cien contra uno, presta dinero aplicando
pero te voy a decir una cosa: para una profesion como la tuya habria que elegir un interes excesivo.

solo a corruptores de menores y usureros, como castigo, para que tuvieran que taberna: bar, cantina.

juzgar a semejantes, lo que es peor que colgar de una horca. hostilidad: violencia,
intimidacion.

AZDAK: (Se sienta.) Ahora son treinta, y no voy a pelearme mas contigo como peticionario: solicitante,

si estuviéramos en una taberna, ;jadénde irfa a parar mi dignidad de juez? He aspirante, suplicante.

perdido todo interés por tu caso. (Dénde estan los dos que habfa que divorciar?
(A Shauva.) Hazlos entrar. Suspendo esta vista por un cuarto de hora.

EL PRIMER ABOGADO: (Mientras sale Shauva.) Si no alegamos nada mas,
tenemos la sentencia en el saco, sefiora.

LA COCINERA: (A Grushe.) Te has puesto a mal con él. Ahora te . ) \
quitara el nifo. o [ -

(Entra un matrimonio muy viejo.) A ‘.‘ S
&

7 f
LA MUJER DEL GOBERNADOR: Shalva, mi frasco de sales. /" )\ \ ;r'

AZDAK: Recibo. Los viejos no comprenden. Me dicen que queréis
divorciaros. ; Cuanto tiempo llevais viviendo juntos?

LA VIEJA: Cuarenta afnos, Seforia.

AZDAK: ;Y por qué queréis divorciaros?
EL VIEJO: Porque no nos caemos bien, Sefiorfa.

AZDAK: ;Desde cuando?

LA VIEJA: Desde siempre, Sefiorfa.
AZDAK: Meditaré en vuestro caso y
dictaré mi fallo cuando haya acabado ‘\

con el otro asunto. (Shauva se los lleva
hacia el fondo. Necesito al nifio. Hace
una sefal a Grushe para que se aceruge
y se inclina hacia ellg, sin hostilidad.)

He visto que te interesa la justicia. No
creo que el nifio sea tuyo pero, aunque
fuera tuyo, mujer, ¢no querrias que fuera
rico? Solo tendrfas que decir que no es
tuyo. E inmediatamente tendrfa un palacio
y muchos caballos en sus establos y muchos
mendigos a su puerta, muchos soldados

a su servicio y muchos peticionarios en

su corte, ¢no? ;Qué me respondes? ¢No lk—‘

quieres que sea rico? ‘;\

\a ;Te diste cuenta de que en las ilustraciones de este texto los personajes

\ estan caracterizados en un época distinta al siglo XVI? ;Por qué crees

- que ocurre esto? ;Por qué una obra dramatica se puede representar en
épocas distintas?
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A leer

m ¢Por qué crees que

Grushe guarda silencio?

2 ;Por qué Grushe llama
cerda a la mujer del
gobernador?

[ ;Quién crees que gana-

ra la prueba del circulo
de tiza?

a destajo: ex-
cesivamente,
desmedidamente.

arredrar: asus-
tar, atemorizar,
amedrentar.

fiambre: carne co-
cida o asada que se
come fria.

pocilga: lugar en

el que duermen los
cerdos.

precipitarse: lanzar-
se, arrojarse.

GRUSHE: (Guarda silencio.) [
EL CANTOR: Oid ahora lo que la chica, furiosa, pensaba pero no decia. (Canta.)

Si llevara zapatitos
pisarfa a los de abajo,
los llamarfa malditos
y reirfa a destajo.

Ay, mucho pesa en el pecho
tener corazén de piedra.

No me siento satisfecho

porque hacer dafio me arredra.

Podemos comer fiambre
pero no olvidar a cientos,
debemos temer al hambre
pero nunca a los hambrientos.

AZDAK: Creo que te comprendo, mujer.

GRUSHE: No lo entregaré. Yo fui quien lo crio y me conoce a mi.

(Shauva hace entrar al nifio.)

LA MUJER DEL GOBERNADOR: jVa andrajoso!

GRUSHE: No es cierto. No me han dado tiempo para ponerle su camisa buena.
LA MUJER DEL GOBERNADOR: jEstaba en una pocilga!

GRUSHE: (Jrritada.) No soy una cerda, pero hay otras que si lo son. §Dénde dejaste a
tu nifio? [

LA MUJER DEL GOBERNADOR: Te voy a dar lo que te mereces, ordinaria. (Quiere
precipitarse sobre Grushe, pero los abogados la contienen.) jEs una criminal! jDebe
ser azotada inmediatamente!

EL SEGUNDO ABOGADO: (Le tapa la boca.) jSefiora Natela Abashvili Me habia

prometido... Sefiorfa, los nervios de la demandante...

AZDAK: Demandante y demandada! El tribunal ha escuchado vuestro caso sin
conseguir determinar con claridad quién es la verdadera madre de esta nifio. Yo,
como juez, tengo el deber de buscar para él una madre. Haré una prueba. Shauva,
coge un trozo de tiza. Traza un circulo en el suelo. (Shauva traza un circulo de tiza en
el suelo.) jPon dentro al nifio! (Shauva coloca a Michel, que sonrie a Grushe, dentro del
circulo.) iDemandante y demandada, colocaos juntos al circulo, las dos! (Las mujeres
se colocan junto al circulo,) Coged al nifio de la mano. La verdadera madre tendra
fuerzas para sacarlo del circulo por su lado. [

EL SEGUNDO ABOGADO: Alto Tribunal, me opongo a que el destino de los
grandes bienes de los Abashvili, vinculados a un nifio como heredero, dependan de
un duelo tan dudoso. A ellos se afiade que mi mandante no tiene las mismas fuerzas
que esa mujer, acostumbrada a los trabajos fisicos.

AZDAK: A mi me parece bien alimentada. j Tirad!

Unidad 3 e Lazos de familia



Desarrollo

(La mujer del gobernador saca al nifio del circulo por su lado. Grushe lo ha soltado,

queddndose de pie )

EL PRIMER ABOGADO: (Felicitando a la mujer del gobernador.) ¢Qué habfa
dicho yo? jLos lazos de sangre!

AZDAK: (A Grushe.) ;Qué te ha pasado? No has tirado. 21

GRUSHE: No lo he sujetado bien. (Corre hacia Azdak.) Sefioria, retiro
lo que he dicho contra vos, os pido perdén. Si pudiera conservarlo
solo hasta que él supiera todas las palabras. Solo sabe algunas.

AZDAK: jNo trates de en el Tribunal! Me apuesto
cualquier cosa a que tu misma no sabes mas de veinte. Esta bien,
haré la prueba otra vez, para que sea definitiva. (Las dos mujeres
se colocan de nuevo.) jTirad!

m ¢Por qué crees que
Grushe no tird al nino?

(Grushe suelta otra vez al nifio.)

GRUSHE: (Desesperada.) jYo lo crie! ;Cémo voy a
? No puedo.

desconcertada, aturdida.

ejercer fuerza o poder
sobre otra persona.

destrozarlo.

g ;Qué elementos de la
\ ilustracion situan a la obra . .

en su contexto?



A leer

donar,
otorgar, ceder.

desde-
cirse, arrepentirse.

recompensa,

retribucion.
distraido,

ensimismado.

AZDAK: (Se pone de pie.) Y con ello, el Tribunal ha comprobado quién esla
verdadera madre. (A Grushe.) Coge a tu nifio y llévatelo. Te aconsejo que no te
quedes en la ciudad con él. (A la mujer del gobernador.) Y 0, desaparece antes de
que te condene por estafa. Los bienes se a la ciudad para hacer con ellos

un jardin de infancia, que buena falta hace, y ordeno que lleve el nombre de "El jardin
de Azdak’"

(La mujer del gobernador se ha desmayadbo y es transportada por el ayudante, mientras
los abogados se han ido ya, Grushe sigue sin moverse. Shauva le lleva al nifio.)

Porque voy a dejar la toga de juez, que me da demasiado calor. No quiero hacerme
el héroe. Pero os invito a un pequefio baile, ahf entre la pradera, como despedida.
Ah, casi me olvidaba de algo con la borrachera. Concretamente, de que tengo que
ocuparme de un divorcio. Utilizando la silla de juez como mesa, escribe algo en un
papel y se dispone a irse. Ha empezado una musica de baile.

SHAUVA: (Que ha leido el papel.) Pero esto no esta bien. No ha divorciado a los dos
viejos sino a Grushe de su marido.

AZDAK: ; Me he equivocado de divorcio? Lo siento, pero las cosas se quedaran as,
nunca , porque si no, no habrfa orden. En os invito a mi
fiesta: para bailar seréis todavia suficientes. (A Grushe y Simdn.) Y vosotros me debéis
cuarenta piastras entre los dos.

SIMON: (Saca su bolsa.) Eso es barato, Sefiorfa. Y muchisimas gracias.
AZDAK: (Se guarda el dinero.) Las voy a necesitar.

GRUSHE: Lo mejor serd que esta noche salgamos ya de la ciudad, ¢eh, Michel?
(Quiere poner al nifio sobre sus hombros. A Simén.) ¢ Te gusta?

SIMON: (Coge dl nifio sobre sus propios hombros.) Comunico respetuosamente que
me gusta.

GRUSHE: Yo ahora te diré una cosa: lo recogf porque me prometi ese Domingo de
Pascua. De forma que es un hijo del amor. Michel vamos a bailar.

(Baila con Michel. Simén agarra a la cocinera y baila con ella. También los dos viejos
bailan. AZDAK estd en sus pensamientos. Las parejas lo tapan pronto. De
vez en cuando se le ve de nuevo, cada vez con menos frecuencia, a medida que van
entrando mds parejas al baile.)

EL CANTOR: Y después de aquella noche Azdak desaparecié y no se le vio mas. Pero
el pueblo de Georgia no lo olvidé y siguié recordando mucho tiempo atn su época
de juez casi como una breve edad de oro de la justicia. (Las parejas se alejan bailando.
Azdak ha desaparecido.) Y vosotros, que habéis oido la historia del circulo de tiza,
tened en cuenta la opinién de los ancianos: las cosas deben pertenecer a quien mejor
pueda cuidarlas, o sea, los nifios a las mujeres maternales, para que se crien bien los
vehiculos a los buenos conductores, para que sean bien conducidos y los valles a
quienes los rieguen, para que produzcan frutos.

Bertolt Brecht. (1996). Schweyk en la Sequnda Guerra Mundlial. £l Circulo de tiza caucasiano.
Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento).
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Responde las siguientes preguntas en tu
cuaderno. Luego, compara tus respuestas
con tu companero o companera de banco.

Localizar informacion

1.
2.
3.

R

4.

R
8

¢Por qué motivo se casé Grushe?
¢Por qué se salva de la horca el juez Azdak?
¢En qué consiste la prueba del circulo de tiza?

elacionar e interpretar informacion
¢Por qué la mujer del gobernador quiere recu-
perar a su hijo?

cuando le pregunta al abogado cudnto gana?

he, que aparece en la pagina 150. Explica con
tus palabras lo que quiere decir.

Al final del texto, ¢a qué se refiere el cantor
cuando dice “una breve edad de oro de la
justicia™

eflexionar sobre el texto

. Supodn que eres abogado y la mujer del go-
bernador te ofrece una gran suma de dinero

para defenderla ante el juez. Situ ya conocieras

todos los antecedentes del caso, ¢aceptarias o
rechazarias la oferta? Fundamenta.

A partir del texto, responde la pregunta de la
unidad: ;Qué crees que significa ser familia?
Fundamenta.

Vocabulario

¢Cual crees que es la verdadera intencién del juez

Vuelve a leer la cancion de lo que piensa Grus-

¢Crees que el juez hizo lo correcto entregan-
dole el nino a Grushe? Fundamenta utilizando
las palabras que aprendiste al comienzo de la
lectura: incesante, conmovedora y conviccién.

Desarrollo

Representar un personaje

Te invitamos a que, usando tu voz y tu cuerpo, des
vida a uno de los personajes del fragmento que
acabas de leer. Dispondras de dos minutos, lue-
go tus companeros tendrdn que adivinar cual es
el personaje que estas representando. Para hacer
esta actividad, sigue los pasos a continuacion.

Selecciona un personaje. Lee con detencién sus
parlamentos y presta atencién a las acotaciones.

A partir de tu lectura, determina su forma de
ser, su manera de hablar y de moverse.

Crea una situacion para que intervenga el per-
sonaje. Por ejemplo, supdn que este va a una
entrevista de trabajo o que hace un reclamo en
una tienda: ;qué dirfa?, ;cémo se comportaria?,
¢qué actitud adoptaria?, etcétera.

Ensaya tu representacion. Puedes grabarte y
luego revisar si logras reflejar las caracteristicas
del personagje.

Reunete con otros dos compaferos o compa-
Aeras para realizar las representaciones. Si tus
companeros no adivinan el personaje en el
tiempo dado podran hacerle preguntas al per-
sonaje. TU deberas contestarlas manteniendo
tu representacion.

Evalla tu representacion considerando los si-
guientes criterios:

Utilicé adecuadamente mi voz y mi cuerpo
para representar al personaje.

Los elementos que representé eran los ras-
gos mas caracteristicos de mi personaje.

Me mantuve fiel a mi personaje, es decir, no
me sali de mi papel en ningin momento.

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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JPara qué?
Para enriquecer mi com-

prension del texto y asi
disfrutarlo mas.

¢C6émo lo haré?

Aplicando mis conoci-
mientos nuevos al texto
dramatico leido.

Mis aprendizajes
previos

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

Analizar el conflicto dramatico y los personajes

Inicio
Responde las siguientes preguntas junto a tu compariero o comparera
de banco.

1. ;Qué es el conflicto en una obra dramatica?, ;cudl seria el conflicto en El
circulo de tiza caucasiano?

2. ¢Qué relacion creen que hay entre el conflicto y los personajes de una obra
dramadtica? Ejemplifiquen con el fragmento que leyeron.

3. ¢Qué pasaria si una obra dramadtica no tuviese conflicto? Expliquen.

A partir de las respuestas, registren sus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

El conflicto dramatico

El conflicto dramatico es el enfrentamiento entre dos personajes o fuerzas al in-
terior de una obra. Generalmente, este choque se produce entre dos persona-
jes que tienen propositos y visiones diferentes frente a una misma situacion. En
algunos casos, el enfrentamiento se produce entre un personaje y una fuerza
intangible, como el destino, la sociedad o la propia interioridad.

. La muijer del gobernador
Gru.;he quiere quiere recuperar a su
quedarse con hijo biolégico para
el nino que m CORRICIo @ obtener la herencia
ha criado. de su marido.

En el fragmento de El circulo de tiza caucasiano el enfrentamiento se produce entre
dos mujeres que reclaman la custodia y crianza de un nifio. Este enfrentamiento
desencadenara una serie de acciones que conducird a la resolucién del problema
en favor de una de ellas. En este sentido, el conflicto es el motor de la obra drama-
tica, pues determina las decisiones que toma un personaje y sus acciones.

La secuencia de acciones de los distintos personajes constituye la acciéon drama-
tica. En general, esta se puede dividir en tres momentos (aunque hay obras que
no siguen este esquema). Estos pueden identificarse mediante preguntas como
las siguientes.

DG Qué personajes se oponen?, squé fuerzas estan en pugna?,
conflicto ¢por qué se enfrentan?, ;qué busca conseguir cada parte?

Desarrollo del ¢Qué hace cada fuerza para lograr su objetivo?, ;cudl es el
iR AelnEved  momento decisivo de estos enfrentamientos?

Desenlace o
resolucion del
conflicto

¢Qué personaje o fuerza se impone sobre la otra?, ;qué
implicancias tiene esto?



Desarrollo

Los tipos de personajes

Los personajes son los individuos, seres o entidades que actuan e interactdan
—mediante didlogos, movimientos y gestos— en una obra dramatica. En sus par-
lamentos y acciones se presenta, desarrolla y resuelve el conflicto dramatico.

Aligual que la accién dramatica, los personajes principales de una obra se definen
en funcion del conflicto. De esta manera, se pueden clasificar en:

Protagonista ’\/ ( Antagonista

e Personaje principal de la obra. . Princi .
. cipal .
e Busca conseguir su proposito, por lo que Pal opositor del protagonista.

i ®* Su propdsi ivaci
moviliza la accion. o F; P Sito y sus motivaciones son
ntrarias a las de| protagonista, lo

i 4sito, debe superar obs-
ot ; que hace que se enfrenten,

taculos ocasionados por otros personajes.

Es importante que sepas que el protagonista no siempre es un solo personaje. Una
obra puede estar protagonizada por un grupo humano, una familia, un conjunto de
dioses, etc. Del mismo modo, el antagonista no siempre es un personaje. También
puede corresponder a grupos o incluso a realidades abstractas, como el destino, la
sociedad o la conciencia del personaje.

Ademas del protagonista y antagonista, existen también los personajes secunda-
rios, que aparecen con menos frecuencia y que cumplen funciones como apoyar
al protagonista o al antagonista en el cumplimiento de su propdsito.

Todos estos elementos son herramientas que te sirven para analizar y comprender
textos dramaticos. Junto con identificarlos, debes otorgarles un sentido en base al
contexto, tu experiencia y vision de mundo.

Cierre

Revisa El circulo de tiza caucasiano y responde las siguientes preguntas.

1. ¢Qué problema humano se expresa en la obra?

2. (Qué fases de la accion dramatica se evidencian en el fragmento leido? Fun-
damenta con ejemplos del texto.

3. (Qué personaje del fragmento seria el protagonista y cual el antagonista?,
¢qué personajes apoyan a cada uno? Justifica con ejemplos del texto.

4. (Con qué personaje te identificas mas? Fundamenta.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e Qué hiciste para responder las preguntas de la actividad inicial?, ;qué corregi-
rias en tus respuestas?

* /Qué aspectos del texto dramatico ya conocias?, ;qué aprendizajes nuevos
agregaste a tus conocimientos?

e ;En qué medida reconocer la estructura de un texto dramatico te ayuda a dis-
frutarlo mas y comprenderlo mejor?

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Humor y drama en el teatro
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ﬂ En parejas, observen la siguiente imagen y respondan las preguntas.

< Montaje de la obra
La nona, de Roberto
Cossa, en Atenas,
bajo la direccién de
Dimitri Piatas.

1. Caractericen brevemente a los personajes que aparecen en escena y respondan:
¢qué relacion creen que hay entre ellos? Para responder, fijense en el vestuario,
la actitud corporal de los personajes, etc.

2. ¢Cual creen que es el conflicto en esta obra? Fundamenten a partir de la imagen.

Cuando asistimos al teatro, vemos representados en escena
conflictos y problemas de la vida cotidiana que nos podrian
ocurrir a nosotros y con los cuales nos podemos identificar. Sin
embargo, el teatro no solo ha buscado despertar emociones, sino
también denunciar realidades y cuestionarnos sobre problemas que

como sociedad deberiamos resolver.

Este mensaje critico no solo se transmite mediante el conflicto o didlogos
cargados de dramatismo, sino también a través del humor. Los recursos hu-
moristicos que se mezclan con el conflicto dramdatico no tienen como Unico
objetivo provocarnos la risa, sino llamarnos la atencion sobre un problema.
Por ejemplo, los personajes estereotipados sirven para representar defectos
y vicios caracteristicos de nuestra sociedad, asi como las situaciones absur-
das y exageradas permiten hacer mas visible el problema que se denuncia.
De cualquier forma, el humor es un arma social, que entrega los medios para
criticar a la sociedad con un toque de ingenio.

Unidad 3 ¢ Lazos de familia




La nona

En las paginas siguientes leeras un fragmento de La nona, del drama-
turgo argentino Roberto Cossa. Esta obra se estrend en el afo 1977 en

Buenos Aires. Desde esa fecha a la actualidad, la obra ha sido un
éxito en cada lugar que se representa y se ha convertido en una
pieza clave del teatro argentino.

Esta obra nos muestra a una familia de inmigrantes italianos que sufre
de decadencia econdmica producto de una insaciable abuela, la nona,
que no deja de pedir comida. A menudo, los personajes protagonizan
situaciones comicas o absurdas en el afan de conseguir mas dinero o
de acabar con la fuente de sus desgracias. /Qué hardn los integrantes
de esta familia para detener su inminente ruina?

Sin embargo, tras estos episodios cémicos se desarrollan importantes
criticas a la sociedad. En 1976 se produce en Argentina un golpe de
Estado que trajo mucha inestabilidad politica y social al pais. La nona
se estrena en plena dictadura militar. Esta era una época en que la
libertad de expresion estaba vetada y en que muchas obras fueron
censuradas. En este contexto, los dramaturgos tuvieron que recurrir
a todo su ingenio y creatividad para disfrazar la realidad que querian
denunciar y asi sortear la censura. Para ello, recurrieron al humor, al len-

guaje metafdrico y criptico, que aludiera indirectamente a esta realidad.

Desarrollo

r—

\

v

Roberto
Cossa

(1934, Buenos Aires)

Es uno de los dramaturgos
clave de la literatura argenti-
na. Comenzoé como actor,
pero pronto abandond

ese oficio para dedicarse a
escribir. La realidad so-

cial, politica e historica de
Argentina se ve reflejada a
menudo en sus obras a tra-
vés de la ironfa y el humor.
Algunas de sus creaciones
mas destacadas son El viejo
criado (1980), Gris de au-
sencia (1981), Yepeto (1987)
y, por supuesto, La nona.

Para que disfrutes y puedas comprender mejor esta obra, te sugerimos tener en

cuenta los siguientes consejos:

Determina el conflicto

del fragmentoy.
cbmo reacciona ca 4\
personaje frente a &%

Fijate en |35 situaciones
abs:urdas Y preguintate
qué hecho o defecto
podrian estar
denunciando.

Relaciona el
argumento de la
obra con su contexto
de produccion.

y

Lee atentamente las siguientes oraciones. Reescribelas reemplazando cada pala-

bra destacada por otra que conserve su sentido.
Margarita escucho
Tras un
Marcelo espero

Alberto se sentia

un bello poema recitado en voz alta.
con los ladrones, Rocio consiguié quedarse con la mochila.
los resultados del concurso literario.

cada vez que le pedian limpiar su habitacion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



A leer

a ¢Qué quiere decir
Carmelo?

F2 ;Cuél es el problema de
la casa segun Carmelo?

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

Ce/" La nona N\y> %

Roberto Cossa

MARIA: ;Cémo anduvo?

CARMELO: Bien... Viste lo que quedd. En ese barrio se vende muy bien (Pausa.)
iEh... si nosotros podriamos vivir sin problemas!

(Carmelo sigue haciendo cuentas mientras Maria llena la olla con cantidades
impresionantes de verdura. Carmelo termina de hacer las cuentas y se queda
pensativo, con la cabeza entre las manos.)

CARMELO: jQué lo parid!
MARIA: ;Qué pasa?

CARMELO: ;Qué va a pasar? Que no llegamos a fin de mes. jEso pasa! §Vos
anotaste todos los gastos?

MARIA: Falta lo de hoy:

CARMELOQ: Y Bué... (Le muestra,) Y todavia falta lo de hoy. (Cierra el cuaderno
con fastidio y lo guarda en el aparador,) No sé... No pagamos alquiler... no nos
damos lujos... Yo, ni ropa me compro.

MARIA: Yo tampoco.

CARMELO: Esto no puede seguir asi. La idea de ahorrar para poner el
mercadito, bueno... Mejor que me la olvide. Pero si esto sigue asi, voy a tener que
vender el puesto de la feria.

(Se hace una pausa.)

MARIA: Si tu hermano trabajara...

CARMELQ: ;Otra vez con eso? Eh... Chicho es un artista.
MARIA: jUn artista! Pero come y vive a costa tuya.

CARMELO: Uno de estos dias la pega y nos vamos todos para arriba. [l (Maria
lo mira significativamente.) Digo yo... Con eso puede ganar mucha plata.

MARIA: ;Componiendo tangos? ;Me querés decir quién gana plata hoy
componiendo tangos?

CARMELO: Seguin él, los puede vender al Japon.

MARIA: Por favor, hace veinte afios que esta componiendo y nunca
termind nada.

CARMELQ: Si.. la verdad que... Pero a Chicho lo podemos aguantar. En lo que
mas gasta es en yerba. Anyula, pobrecita... La Martita aporta lo suyo.

(En ese momento sale la nona de la pieza y cruza una mirada con Carmelo.)

CARMELO: No... El problema de esta casa es otro.
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NONA: (Imperativa,) iE cuando si manya!
MARIA: Le dije que le iba a avisar.
NONA: Se sienta a la mesa. La picadita.

(Maria llena un plato con fiambres, aceitunas, queso, etc, y se lo tiende a la nona,
que comienza a comer vorazmente. Simultdneamente, ingresa Anyula con un

paquete de zapallitos y un ramo de perejil. Se lo entrega a Maria,)
MARIA: Gracias, Anyula. Digale a Chicho que venga a cenar. si manya: del italiano si
mangia, se come.

(Anyula se dirige hacia la pieza de Chicho. Lo observa dormido,)

picadita: plato compuesto
ANYULA: Chicho... a comer. de varios alimentos que se

consume de entrada.
(Chicho emite un gruriido.) o
mate: infusion de yerba mate.

ANYULA: A comer, querido. U pane: en calabrés, el pan.
CHICHO: (Semidormido.) Cébese unos mates, ta.

ANYULA: Esta la cena servida. Después te hago los matecitos, ¢eh? Vamos.
NONA: U pane.
MARIA: (A Carmelo.) Saca pan del aparador.

(Carmelo saca una panera y la coloca sobre la mesa. La nona, entretanto, echa en
el plato de sopa todas las sobras de la «picada.)

MARIA: Vos sentate, Carmelo. Anyula, sirvale la sopa a Carmelo.

(En el momento en que Carmelo se sienta, la nona —sin dejar de comer— golpea
con el tenedor el borde del vaso, reclamando vino. Carmelo se levanta y saca una
botella del aparador,)

CARMELO: El destapador, Marfa.

(Maria saca un destapador del cajén de la mesada y se lo tiende a Carmelo,
mientras la nona sigue golpeando.)

CARMELOQ: jYa va, nona! No sea impaciente.

(Carmelo comienza a destapar la botella, mientras la nona sigue golpeando.
Anyula coloca un plato de sopa en la mesa, frente al lugar que ocupa Carmelo.)

NONA: ;No hay escabeche?
Maria busca un frasco de escabeche y se lo tiende a la nona, que lo vacia en el

(plato. Carmelo termina de destapar la botella y Maria sirve los platos de sopa
para Anyula y para ella.)

CARMELO: (Por el tenedor,) Saque eso, nona.

(Carmelo le sirve vino. Finalmente, todos se sientan a la mesa y se disponen a
tomar la sopa.)

NONA: Termené.
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formayo: del italiano
formaggio, queso.

Ma: en italiano, pero, mas.

¢Qué emociones
expresa cada uno

. de los personajes

en la imagen?

(Anyula se levanta.)

MARIA: Déjeme a mi.

(Anyula y Maria se dirigen a las hornallas para servir el guiso a la nona.)
MARIA: Traigame un plato hondo, Anyula.

(Las dos mujeres se ponen a trabajar activamente.)

NONA: Formayo.

(Carmelo se levanta, saca un pedazo de queso de la heladera y se lo pone delante
a la nona. La nona vuelve a reclamar vino. Carmelo le sirve. Maria coloca frente a
la nona un plato de guiso cubierto hasta los bordes.)

NONA: Formayo.
CARMELQ: jY ahf tiene, nona!
NONA: (Encjada.) jMa no! jFormayo de rallar!

(Carmelo toma el queso fresco y se dispone a llevarlo nuevamente a la heladera. La
nona se lo saca de la mano.)

NONA: Ma no, ya que est, dejalo.

(Se lo come. Anyula se dirige hacia el aparador,)



ANYULA: Creo que hay rallado.

(Vuelve con una quesera y la coloca frente a la nona, que
echa en el plato. Al mismo tiempo observa la comida.)

NONA: ;Y el perejil?

(Maria toma el ramo de perejil y lo corta con las manos.)
NONA: iEl perequil, Marfa!

CARMELQO: jYa va, nona!

(Maria echa el perejil en el plato de la nona. Esta le agrega
pan cortado, queso y todo lo que encuentra a mano. Los
demds comienzan a comer después. Aparece Chicho. Al
verlo, Anyula se pone de pie y le deja su lugar. Chicho, que
trae el diario bajo el brazo, se sienta a la mesa.)

- = 1 ,.} _‘
‘g *%_-J*

i

Desarrollo

CHICHO: ;Queda algo?
ANYULA: Hay guiso calentito.
CHICHO: Si no hay, no importa.

ANYULA: Come el mfo. Te llamé, pero estabas
dormido. No te quise despertar.

CHICHO: No dormia, tfa. Escuchaba mi musica.
MARIA: (Irénica.) jJjmmm! £
CHICHO: Me gusta cerrar los ojos y escuchar

mi musica.

E2 ;Qué opinion tiene
Maria sobre Chicho?

Lengua y Literatura'® 1.° Medio
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surco: hendidura que se
hace en la tierra con el
arado.

pollera: falda.

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

NONA: Ma guiso.

MARIA: No hay mas.

(Chicho le cede una cucharada de guiso a la nona.)
CHICHO: Tome, nonita.

CARMELO: No le des mas, que ya comio.

CHICHO: Un poquito. ;Cémo le vas a negar un poco de comida a la nonita?
(Le acaricia la cabeza.) Nonita... la cabeza blanca como paredén iluminado por la
luna. Y esas arrugas que son surcos que traza el arado del tiempo.

ANYULA: (Embelesada,) jQué cosas lindas decfs!
CHICHO: Nonita... ¢Se acuerda de cuando me llevaba a pasear a la plaza?

(La nona, que ya termind con la porcién que le dio Chicho, mira fijamente el plato
de su nieto.)

CHICHO: Un nifo que descubrfa un mundo agarrado a la pollera de
una abuela.

(Le agarra la mano en el preciso momento en que la nona ha tomado un pedazo
de pan e intenta mojar en la salsa del plato de Chicho.)

CHICHO: Nonita... el nifio aquel se hizo hombre y la abuela es un rostro dulce
que lo mira desde el marco de una panoleta negra.

(Durante esta ultima tirada se ha producido un forcejeo de la nona por tratar de
untar el pan en el plato de Chicho. Finalmente, lo logra y come. Busca mds pan,
pero no hay,)

NONA: U pane.

CARMELQO: ;Qué pan, nona? Ya comid.

NONA: ;Galleta marinera no tené?

CARMELO: Qué galleta marinera! {Vamos! Vayase a dormir.

NONA: El postre.

CARMELO: Marfa, dale dos manzanas. Y que se vaya a la pieza. | Vamos!

(Maria saca dos manzanas de la frutera y se las entrega a la nona, que se las
coloca en el bolsillo.)

CHICHO: Dejala un rato mas. Es casi el inico momento que tengo para estar
con ella.

MARIA: jClaro..! {Cémo usted esta tan ocupado...!

CARMELO: Que se vaya a la cama (A Chicho,) Tenemos que hablar.
Vamos, nona.

(La nona se levanta pesadamente. Al pasar, roba una banana que hay sobre la
mesa y se dirige a su pieza.)
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NONA: A domani.

a domani: en italiano, hasta

(Todos saludan. Se hace un silencio. Chicho come, mientras Carmelo espera .
mafiana.

que la nona ingrese a su pieza.)
en llantas: en lunfardo, en

CARMELO: Usted también puede irse a la cama, tfa. mala situacion econdmica.

chacabuca: en lunfardo,
enferma.

CARMELO: Deje. Hoy la ayudo yo. Vayase a dormir. guita: dinero.

ANYULA: Tengo que ayudarle a Marfa a lavar los platos.

(Se crea una pausa. Anyula mira a Maria y comprende que debe irse. Chicho
advierte también el clima y comienza a ponerse nervioso. [l Simula interesarse en
la lectura del diario.)

ANYULA: Hasta mafana, entonces. KA ¢por qué crees que se
pone nervioso Chicho?

(Todos saludan. Anyula sale y se produce una pausa tensa. Carmelo busca la
manera de empezar el didlogo. Maria, que se ha puesto a lavar los platos, estd
evidentemente, expectante. Chicho comienza a ponerse a la defensiva. Carmelo
saca una botella de grapa y se sirve.)

CARMELO: Ofme Chicho... Yo sé que vos sos muy sensible a estas cosas.
(Chicho le aprieta la murieca a Carmelo y hace un gesto de dolor.)
CHICHO: ¢Le pasa algo a la nonita? ;Esta en llantas?

CARMELO: ;Cémo?

CHICHO: ;Esta chacabuca? (Carmelo lo mira,) ;Enferma?

CARMELO: ;Quién?

CHICHO: La nonita.

CARMELO: Esta mejor que nunca. ¢No la viste?

CHICHO: Mi nonita... Si le pasara algo, no podria soportarlo. (Sefiala con la
mano hacia la puerta de la pieza de la nona, como los escolares cuando dlicen un
verso,) La abuela, en cuyo regazo alguna vez..

CARMELQ: jPara! jPard! (Pausa.,) Ofme, Chicho... Esta casa no puede seguir asi.
(Chicho lo mira con desconfianza,)

CARMELQ: Este mes no llegamos.

CHICHO: ;Adénde?

CARMELQ: {Con la guita! No llegamos.

(Chicho se toma la frente y se queda con la mirada baja.)

CARMELO: Ofme... ya sé que estas cosas te hacen mal, pero tenés que hacerle
frente de una vez por todas. Vos sos un artista, lo sé..

(Chicho asiente con la cabeza,)
CARMELO: Nunca te hablé de los problemas de la casa.

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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5 | ¢Qué quiere decir Carmelo en este
parlamento?
6| ¢Qué le insintia Carmelo a Chico?

F2 ;Con qué intencién menciona
a la nona?

Crea una breve acotacion que
1 describa la expresion de Carmelo
al dialogar con Chicho.

-
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CHICHO: Ya no voy a poder componer. jNo voy a
poder componer!

CARMELQ: jPero tenés que entenderlo! El puesto de la feria no
da para mas, ;entendés? {No da para mas! (Seriala hacia la pieza
de la nona,) Me lo estd morfando.

MARIA: Bajé la voz que te puede ofr.

CARMELO: (Cuchichea.) iMe lo estd morfando! ; Me ois? Es como
mantener a diez leones juntos. [

CHICHO: (Lamentoso.) Nonita...
CARMELO: {Nonita, nonita, pero nadie hace nadal
CHICHO: Servi una copita, Carmelo.

(Carmelo, de mala gana, le sirve grapa.)

CARMELO: Yo no sé... O esto se soluciong, o... tiene que haber
otro ingreso. [

CHICHO: (Detiene la mano en el momento que lleva la copita a la
boca y pone cara de susto.) ;Otro ingreso?

CARMELO: Y claro.
(Se hace una pausa prolongada. Chicho bebe un largo trago.)
CHICHO: ;4Y vos podras tener otro trabajo?

CARMELOQ: ;Otro trabajo? ¢Pero vos estas loco?

MARIA: Carmelo se levanta a las cuatro de la mafiana y vuelve a
las ocho de la noche.

CARMELO: Para, Marfa.
CHICHO: ;Y la Martita?

CARMELO: Marta trabaja. Algo aporta.

CHICHO: Entonces, no sé... No se me ocurre nada.

(Se hace una pausa. Carmelo y Maria se miran.)

MARIA: ;El pescadero no te dijo que precisaba un
ayudante?

(Pausa tensa.)

CARMELO: §i... Un ayudante.
CHICHO: Ahorg, digo yo... La nona estd muy viejita, ¢no? [E

CARMELQO: 5i. ¢Y?

CHICHO: Y bue... ;Cuanto mas puede...? (Lloroso.) Dios le dé
larga vida! Uno... dos afiitos... Pasan volando.
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CARMELO: Cuando cumplié ochenta y ocho, me dijiste lo mismo, y tuve que
vender el taxi.

CHICHO: jY bueno! Pasaron doce afios. Se la ve avejentada.

CARMELQ: ;Y qué querés? ;Que ahora tenga que vender el puesto de la feria?
CHICHO: No, eso no.

CARMELO: Entonces voy a tener que hablarle al pescadero.

CHICHO: jPara... pard! Estas cosas hay que pensarlas bien. No hay que apurarse.
(Toma el diario y se pone a leer los avisos clasificados.) Algin laburo tranquilo morfar: comer.
tiene que haber. laburo: trabajo.

(Carmelo mira a Maria y le hace un gesto de satisfaccidn.)

CHICHO: §Ves? Aqui hay uno. (Lee.) "Persona adulta se necesita para todo tipo
de cobranzas’”

CARMELO: Bueno... Silo del pescadero no te gusta y las cobranzas te dejan...
Para mi es lo mismo. (A Maria.) iNo?

CHICHO: (Sin dejar de leer.) No es para mf. Pensaba en la nona.
CARMELO y MARIA: ¢En la nona?

CHICHO: Y claro. ;No dijiste que el problema de esta casa es la nona? Y
bueno... hay que resolverlo con la nona.

CARMELQO: 4Pero cémo vas a mandar a la nona a hacer cobranzas?

CHICHO: Se las puede rebuscar por el barrio. Le ayudamos a cruzar la avenida y
puede agarrar todo el sector comercial.

CARMELQ: jPero no, Chicho! Ademés, se va a hacer un lio con la plata.
CHICHO: Le anotamos en un papelito..
CARMELQ: {No va, Chicho!

MARIA: (Que ha terminado de lavar los platos, escandalizada,) Yo me voy a
dormir. ;Vamos, Carmelo?

(Maria sale. Carmelo se pone de pie.)

CARMELO: Y ya sabés, mafiana le hablo al pescadero.

CHICHO: jPara un poquito! (Obliga a Carmelo a sentarse.) Lo de las cobranzas
no va. Estd bien. Pero tiene que haber otra cosa.

CARMELO: Ofme, dejate de lios.

CHICHO: (Que sigue recorriendo los avisos.) iEs increfble la falta de
oportunidades que hay en este pafs!

CARMELQ: Pero escuchame, Chicho... jtiene cien afios! ;Dénde va a
conseguir laburo?

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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jubilar: retirarse del
trabajo por vejez o
incapacidad laboral,
teniendo derecho a
una pension.

K2 ;Por qué crees que
Chicho le propone a
Carmelo que la nona
vea a un médico?

B2 ;Qué quiere decir
Carmelo?
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CHICHO: ;Y por qué no? La gente, cuando no trabaja, se muere. Ademas, aca
se aburre todo el dfa. ;Y en lo del pescadero? Segtin vos, es un trabajo tranquilo.

CARMELO: Pero tenés que levantarte a las cuatro de la mafana.
CHICHO: jAh, y me lo querés encajar a m!

CARMELO: Pero escichame... Para vos es un laburo ideal. Haces el turno de la
mafana. De cinco a una.

CHICHO: jOcho horas!
CARMELO: Tenés toda la tarde libre.
CHICHO: Yo a la tarde no puedo componer, Carmelo.

CARMELO: Bueno... jqué sé yo! Por ahf te puedo conseguir el turno de la tarde.
(Se pone de pie.) Y me voy a dormir.

CHICHO: jPara un cacho! (Con gesto de descubrimiento.) {Ya esta! ¢Pero cémo no
se nos ocurrié?
(Carmelo lo mira.)

CHICHO: La jubilamos.

CARMELQO: ;A la nona?

CHICHO: Y claro. ;Cémo se llamaba aquel amigo tuyo que era gestor?
CARMELOQ: ;Y jubilarla de qué? Sila nona nunca laburd.

CHICHO: Qué sé yo... (Piensa rdpidamente.) Profesora de italiano.
CARMELQ: jPero vos estas loco!

CHICHO: Bueno... eso se piensa. Hablale a tu amigo.

CARMELQ: jPero no! Ademas, la jubilacion es una miseria. jNo, Chicho, no!'Y me
voy a la cama.

(Carmelo se encamina hacia la habitacion. Chicho, alterado, va detrds de €l)

CHICHO: Para... para... (Lo toma antes de que llegue a la puerta,) Tomemos otra
copita, ¢eh?

(Carmelo, desganado, vuelve hacia la mesa.)

CHICHO: jDale, servi!

(Carmelo llena las copitas.)

CHICHO: Escuchame... ;Por qué no la hacemos ver por un médico?
CARMELO: Desde que tengo uso de razén, jamas vio un médico.
CHICHO: Qué querés que te diga... Yo no la veo nada bien.
CARMELO: Si el hambre es salud... E2



Desarrollo

CHICHO: No te engaiés, Carmelo. Estd comiendo menos. Hoy al mediodia
no almorzo.

CARMELO: (Con asombro.) ¢{No almorzé?

CHICHO: Bueno, casi... Y a la tarde... estdbamos solos, le ofreci café con leche y
no quiso.

CARMELQO: ¢No quiso? ;Seguro?

. . : 2t dgimen: dieta.
CHICHO: Como lo ofs. Y me dijo que iba a empezar a hacer régimen. R
bonyiorno: del italiano buon

(Carmelo hace un gesto y bebe un trago de grapa. En ese momento ingresa la giorno, buenos dias.
Nona, vestida como cuando se acostd,) e la matina: en italiano, es de
manana.

NONA: Bonyiorno.

luche: del italiano, luz.
CARMELO: jNona! ;Qué hace levantada? Il giorno: en italiano, el dia.

fame: en italiano, hambre.

NONA: Vengo a manyare el desachuno.
CARMELO: ;Qué desayuno?

NONA: El desachuno. E la matina.

CARMELQ: ;Qué matina? Son las diez de la noche.
NONA: (Enojada) Ma, ¢y la luche?

CARMELO: (Mira a Chicho.) La luche... ;Qué luche?
NONA: (Mds enojada.) iLa luche! jII giorno!

CARMELOQ: Es la luz eléctrica, nona. Mire..
(Levanta la cortina que da al patio.)
¢No ve que es de noche?

NONA: Ma... tengo fame.

'\’ Describe la actitud
\ que tiene la nona en

la imagen.
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CARMELO: Hace quince minutos que terminé de comer.

NONA: ;Quince minutos? Con razén. ;No tené un cacho de mortadela?
CARMELQ: Es hora de dormir, no de comer. jVa...! Vamos a la cama.
NONA: (Se sienta a la mesa.,) Ma... ya que estamo. El desachuno.

CARMELO: (Fastidiado,) jQué desayuno ni desayuno! jVamos! (La toma como
para levantarla.,)

CHICHO: Par4, Carmelo... (Acaricia la cabeza de la nona.) Nonita...
(La nona le guifia un ojo a Chicho,)

NONA: Dame un cacho de mortadela.

CHICHO: Si, nonita, si... Carmelo, hacele un sanguche a la nona. Y después se va
ala cama, ;eh?

(La nona dice que si con la cabeza y Carmelo comienza a preparar el sandwich.
Chicho, entretanto, mira fijo a la nona tratando de descubrir algo.)

CHICHO: Usted, nonita... ¢(Nunca le duele nada? (Le toca donde supone que estd
el higado.) ¢ Aqui? ¢Duele?

(La nona le saca la mano. Chicho, ansioso, insiste.)
Me fa: en italiano, me CHICHO: ;Duele? ]
da, me produce. . ' ]
NONA: (Rie). Me fa cosquilla. (A Carmelo.) Bien cargadito, Carmelo.
CHICHO: ;Y el pulsito? ;A ver..?
(Le toma el pulso y le observa la murieca.)
CHICHO: ;Y ese sarpullido? No me gusta nada.

(En ese momento llega Carmelo con el séndwich. La nona se desprende de Chicho
y toma el sdndwich ansiosamente.)

= &CQn qué fin interoga CARMELO: Y ahora a la cama. Vamos.
Chicho a la nona?

22 ;Por qué se molesta (La nona sale masticando. Ambos la miran salir,)

icho?
Carmelo con Chicho: CARMELO: Asi que régimen, seh?

CHICHO: Yo no la veo nada bien.

CARMELO: (Se encamina hacia la pieza). {Dejate de joder! 1

CHICHO: Escuchame... hagamosla ver por un médico. No se pierde nada.
Ademas... tiene cien afios. Ponele que te diga un afio, ¢viste? Para qué te vas a
andar haciendo mala sangre con el laburo, ¢no?

CARMELO: (Luego de una pausa.) Esta bien. Vamos a ver qué dice el médico.

Cossa, R. (1989). £l avidn negro; La nona; No hay que llorar.
Buenos Aires: Ediciones de la Flor. (Fragmento).
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de la Lectura

I 4

Después

Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

Localizar informacién

1.

¢Por qué Carmelo nunca le habia mencionado a Chicho
los problemas de la casa?

Relacionar e interpretar informacién

2.

¢Cémo se podria solucionar el problema de dinero segun
Chicho? Menciona al menos dos ideas.

¢Cudl es la causa principal de los problemas de la familia?

Describe la actitud de los hermanos Chicho y Carmelo
frente al problema expuesto en la obra.

¢Qué estereotipos puedes identificar en los personajes
de esta obra? Fundamenta.

¢Cémo es la imagen tradicional de la abuela?, ;como lo
transgrede la nona?

Reflexionar sobre el texto

7.

ﬂg.

Lee con atencion y responde las preguntas a partir del
siguiente fragmento.

Creo que cada uno puede interpretarla a su manera.
La nona es lo que nos destruye, lo que nos devora
desde adentro: la sociedad de consumo, el tiempo, la
muerte... ya que toda la segunda parte tiene mucho
que ver con la violencia en la Argentina de aquel
periodo, y que muchos de mis amigos, de mis colegas
escritores fueron victimas de esa violencia.

Roberto Cossa. Comedia Nacional (fragmento).

a. ¢Qué simboliza la nona?

. ¢Ce influ X uccio u
b. iCémo influye el contexto de produccion en's
creacion?
En tu opinion, ;cudl seria la mejor manera de resolver el
l
problema de Carmelo? ;Qué harias en su lugar?

A partir de la lectura, comenta con tu comparero o com-
pafera de banco la pregunta del hilo conductor de la
unidad: ;Qué nos hace familia? Fundamenten.

Vocabulario

A partir de la lectura, propdn una definicion para las
cuatro palabras que trabajaste al inicio de esta seccion:
embelesada, forcejear, expectante y desganado. Luego,
inventa un breve didlogo utilizando esas palabras.

Desarrollo

Estrategias de

comprension lectora

Analizar estereotipos en una
obra dramatica

Para responder la pregunta 5, guiate
por los siguientes pasos:

1 Analiza el comportamiento y las
acciones de cada personaje.

* Fijate en cémo reacciona frente
al conflicto dramdtico y cémo
se relaciona con los demas
personajes.

Caracteriza cada personaje de

la obra.

¢ Toma en cuenta su comporta-
miento y la opinidn que tienen
los demas sobre él.

* Fijate en los comentarios que
hace y la informacion que
aportan las acotaciones.

Identifica los personajes que pre-
senten un rasgo de forma signifi-
cativa y exagerada.

Relaciona al personaje con el

grupo de personas que represen-
ta de forma estereotipada (segun
su edad, género, ocupacion, etc.).
Expliquen por qué es estereotipo.
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JPara qué?
Para interpretar de ma-
nera profunda una obra

Distinguir los elementos de la puesta en escena

Inicio

Una obra teatral es un espectaculo complejo, Unico e irrepetible. Complejo porgue
hay muchos elementos que intervienen en él: actores, sonidistas, vestuaristas,
escenografia, el publico, por nombrar algunos. Unico e irrepetible porque aunque
el texto y el elenco sea siempre el mismo, ninguna funcién serd igual a otra. Para

teatral. que puedas apreciar una obra teatral, es imprescindible que conozcas cuales son

.Cémo lo haré? los elementos que forman parte de la puesta en escena.
C .

Identificando y analizan-
do los elementos que
componen la puesta en 1
escena de una obra de
teatro.

Responde las siguientes preguntas en tu cuaderno.

¢Qué diferencias existen entre una obra de teatro y una pelicula?

2. (Crees que un texto dramatico como el de La nona también serviria para
filmar una pelicula? Fundamenta tu respuesta con ejemplos del texto.

3. ¢En qué espacio fisico se desarrolla la accion dramatica expuesta en La
Mis aprendizajes nona? ;/Qué elementos del texto te permiten identificar ese espacio?
previos

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

Un dramaturgo escribe un texto dramatico con el propdsito de que una compariia
lo represente en un escenario frente a un publico. Generalmente, el dramaturgo
deja en su texto indicaciones o sugerencias para representar su obra en el escena-
rio. Estas se denominan acotaciones y suelen aparecer entre paréntesis y escritas
en cursiva, de modo que se distingan de los parlamentos. La obra de teatro utiliza
la actuacion y elementos como el maquillaje, la iluminacién, el sonido, el vestuario
y la escenografia para expresar aquello que el dramaturgo y el director le quieren
plantear a la audiencia.

El elenco es el conjunto
de actores y actrices
que participan en una
obra de teatro.

W

o Sonido .
musica
El sonido y la musica pueden
usarse para acompanar la
accién de los personajes. En el
caso de La nona, podria utili-
zarse el sonido del agua de la
llave corriendo para transmitir
la idea de que hay alguien
lavando los platos. También
permite destacar ambientes,
lugares o momentos impor-
tantes de la obra: una traicion,
una confesién, un enfrenta-
miento, etc.

A

Escenografia

Conjunto de elementos que

sirven para representar sobre el
escenario el espacio donde se
desarrolla la accion dramatica.
En este caso, la escenografia
representa la cocina de una
casa familiar.

- o, . s, — S e, - " T T e S s o .
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Desarrollo

=¢ Recurso digital
complementario

lluminacion

Se puede utilizar para
representar un momento

especifico del dia o una

estacion del ano. También : > Veg{uario @ maqui"aje

puede transmitir distintos

estados de animo de los El vestuario puede darle pistas al espectador acerca
personajes o el ambiente del origen social del personaje o de la época y el lugar
psicoldgico de una escena. en los que se desarrolla la accién dramatica. El maqui-

llaje suele utilizarse para destacar rasgos fisicos, como
la juventud o la vejez, pero también se puede emplear
para resaltar algun rasgo de la personalidad. Por ejem-
plo, si el personaje tiene pintado un cefo fruncido, se
puede suponer que es malhumorado.

Cierre

Desafio de oralidad: en parejas, lean el siguiente fragmento de El circulo de
tiza caucasiano y realicen una discusién sobre las siguientes preguntas.

GRUSHE: Hoy necesito tener suerte.

LA COCINERA: Toca madera. (Se santigua.) Creo que lo mejor sera que rece
un rosario aun, para que el juez esté borracho. (Reza en silencio moviendo

los labios, mientras Grushe, inttilmente, busca al nifio con la vista,) Lo que no
comprendo es por qué quieres conservarlo con tanta fuerza, si no es tuyo, en
estos tiempos.

GRUSHE: Es mio; yo lo he criado.

LA COCINERA: ;Nunca pensaste en lo que ocurrirfa si ella regresaba?

1. ;Qué iluminacion y escenografia utilizarian para ambientar esta escena?
Justifiquen sus elecciones, respetando los turnos de habla.

2. Expliquen en qué consiste la escena que leyeron, y describan de qué mane-
ra habrian utilizado el sonido o la musica. Recuerden utilizar un vocabulario
claroy preciso.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e Enla actividad inicial, ;te resulto facil o dificil diferenciar una obra de teatro de

una pelicula? ;Por qué crees que te costé o, por el contrario, que te fue facil?

e (Estas de acuerdo con la afirmaciéon de que nunca veras dos veces la misma
obra de teatro? Fundamenta a partir de lo que aprendiste.

e Situvieras que montar una obra teatral, ;a cudles de los elementos de la pues-
ta en escena darfas mas importancia? ¢Por qué?

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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Situacion: Te invitan a participar en una conversacion sobre los personajes de esta
obra draméatica. Te proponemos leer un fragmento y realizar las actividades.

La casa de Bernarda Alba

Federico Garcia Lorca, escritor espariol

(Habitacion blanquisima del interior de la casa de
Bernarda. Muros gruesos. Puertas en arco con cortinas
de yute rematadas con madrorios y volantes. Sillas de
anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas, o
reyes de leyenda. Es verano,)|...]

AMELIA: (A Magdalena,) Llevas desabrochados los
cordones de un zapato.

MAGDALENA: jQué més da!

AMELIA: i Te los vas a pisar y te vas a caer!
MAGDALENA: jUna menos!
MARTIRIO: ;Y Adela?

MAGDALENA:jAh! Se ha puesto el traje verde
que se hizo para estrenar el dia de su cumplearios,
se haido al corral y ha comenzado a voces: “jGallinas,
gallinas, miradme!" jMe he tenido que reir!

AMELIA: Si la hubiera visto madre!

MAGDALENA: jPobrecilla! Es la mas joven de
nosotras y tiene ilusién. jDarfa algo por verla feliz!

(Pausa. Angustias cruza la escena con unas toallas en
la mano,)

ANGUSTIAS: ;Qué hora es?
MAGDALENA: Ya deben ser las doce.
(Sale Angustias.)

MAGDALENA: (Con intencidn,) ¢Sabéis ya la cosa...?
(Serialando a Angustias.,)

Martirio: jNo sé a qué cosa te refieres..!

MAGDALENA: Mejor que yo lo sabéis las dos.
Siempre cabeza con cabeza como dos ovejitas, pero
sin desahogaros con nadie. jLo de Pepe el Romano!

MARTIRIO: jAh!
MAGDALENA: ( ) jAh! Ya se

comenta por el pueblo. Pepe el Romano viene a

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

casarse con Angustias. Anoche estuvo rondando la casa'y
creo que pronto va a mandar un emisario.

MARTIRIO: jYo me alegro!
Es buen hombre.

AMELIA: Yo también. Angustias
tiene buenas condiciones.

MAGDALENA: Ninguna de las dos os alegrdis.
MARTIRIO: jMagdalena! jMujer!

MAGDALENA: Si viniera por el tipo de Angustias,

por Angustias como mujer, yo me alegrarfa, pero viene
por el dinero. Aunque Angustias es nuestra hermana,
aqui estamos en familia y reconocemos que esta vieja,
enfermiza, y que siempre ha sido la que ha tenido
menos méritos de todas nosotras, porque si con veinte
afios parecfa un palo vestido, jqué sera ahora que tiene
cuarental

MARTIRIO: No hables asi. La suerte viene a quien
menos la aguarda.

AMELIA: iDespués de todo dice la verdad! Angustias
tiene el dinero de su padre, es la tnica rica de la casa
y por eso ahora, que nuestro padre ha muerto y ya se
haran , vienen por ella.

MAGDALENA: Pepe el Romano tiene veinticinco afios
y es el mejor tipo de todos estos contornos. Lo natural
serfa que te pretendiera a ti, Amelia, 0 a nuestra Adela,
que tiene veinte afios, pero no que venga a buscar

lo més oscuro de esta casa, a una mujer que, como su
padre habla con la nariz.

MARTIRIO: jPuede que a él le guste!

MAGDALENA: Nunca he podido resistir tu hipocresia!
(Entra Adela.)

MAGDALENA: ;Te han visto ya las gallinas?

imitar.
porcion de una herencia.



Desarrollo

Responde las siguientes preguntas sobre
el fragmento.

ADELA: ;Y qué querfas que hiciera?
AMELIA: {Si te ve nuestra madre te arrastra del pelo!

ADELA: Tenfa mucha ilusién con el vestido. Pensaba
ponérmelo el dia que vamos a comer sandfas a la
No hubiera habido otro igual.

MARTIRIO: iEs un vestido precioso!

ADELA: Y me estd muy bien. Es lo que mejor ha cortado
Magdalena.

MARTIRIO: Lo que puedes hacer es tefiirlo de negro.

MAGDALENA: Lo mejor que puedes hacer es
regalarselo a Angustias para la boda con Pepe el Romano.

ADELA: (Con emocicn contenida,) jPero Pepe
el Romano..!

AMELIA: ;No lo has oido decir?
MAGDALENA: jPues ya lo sabes!
ADELA: {Pero si no puede ser!
MAGDALENA: iEl dinero lo puede todo!

ADELA: ;Por eso ha salido detras del duelo y estuvo
mirando por el portén? (Pausa.) Y ese hombre es
capaz de..

MAGDALENA: Es capaz de todo.
MARTIRIO: ;Qué piensas, Adela?

ADELA: Pienso que este luto me ha cogido en la peor
época de mi vida para pasarlo.

MAGDALENA: Ya te acostumbrards.

ADELA: (Rompiendo a llorar con ira,) iNo, no me
acostumbraré! Yo no quiero estar encerrada. No quiero
que se me pongan las carnes como a vosotras. jNo quiero
perder mi blancura en estas habitaciones! jMafana me
pondré mi vestido verde y me echaré a pasear por la
calle! {Yo quiero salir!

Garcfa Lorca, F. (1981). La casa de Bernarda
Alba. Madrid: Catedra. (Fragmento).

juego de feria que consiste
en una rueda de asientos que gira.

¢Qué opinan las hermanas sobre la peti-
cion de matrimonio de Pepe el Romano?

Explica el sentido del ultimo parlamento
de Adela.

¢Cudl es el conflicto que se presenta en
el fragmento?, ;qué funcion cumplen los
personajes respecto de él?

Caracteriza a los personajes del texto

y luego responde: ;como es la relacién
entre las hermanas? Fundamenta a partir
del texto.

Si tuvieras que representar este frag-
mento, ¢qué elementos debiesen iren la
puesta en escena? Fundamenta a partir
del texto.

Desafio de oralidad: retinete en un gru-
po de maximo cuatro personas y dialo-
guen sobre cudl es el personaje mas
interesante de la obra. Para ello, sigue
estos criterios:

Escoge tu personaje y explica los
criterios que utilizaste en tu eleccion.

Expresa claramente tus ideas y desa-
rrollalas con argumentos y ejemplos.

Escucha atentamente los comen-
tarios de tus compareros y haz
preguntas para aclarar ideas y hacer
avanzar la conversacion.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

*  ¢En qué elementos del texto te basaste
para proponer la puesta en escena?

e ;Cémo lo hiciste para identificar el con-
flicto? Justifica.

e :Como crees que resulto el didlogo?,
icrees que tuviste una actitud adecuada
para dialogar?, ¢valoraste el trabajo de
tus compareros y compareras? Justifica.

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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ﬂ En parejas, observen con atencidn la imagen y respondan las preguntas.

Unidad 3 e Lazos de familia

P W b

La tragedia de Antigona

4 Norblin de la Gourdaine, S. (1825). Antigona dando sepultura
a Polinices. Paris, Escuela Nacional Superior de Bellas Artes.

¢Como creen que es la relacion entre Antigona y Polinices?
;Qué estan haciendo los soldados en esta escena?
En su opinidn, ;como se siente Antigona en esta situacion?

¢De qué creen que se tratara la historia de Antigona?

L a tragedia es un tipo de obra dramatica cuyos origenes se
situan en la Antigliedad. Se caracteriza por la presencia de
personajes que, enfrentados al destino o a los deseos de los dio-
ses, podian morir o ser destruidos.

Los primeros registros de textos catalogados como tragedias grie-
gas datan del siglo VI a. C. A pesar del tiempo transcurrido, la
tragedia griega ha perdurado hasta nuestros dias, principalmente
porque los temas que trata son de caracter universal y atemporal.
En otras palabras, abordan temas que son relevantes en todas las
épocas, como conflictos familiares, éticos o existenciales.

La tragedia griega fue escrita y representada para que los espec-
tadores pudieran entenderla y emocionarse con ella. Esto ultimo
es muy importante, pues uno de los objetivos principales de la tra-
gedia consistia en lograr que el publico experimentase emociones
como la compasion, el temor, el odio, entre otras.
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e
Antigona
A continuacion leeras Antigona, que es sin duda una de las obras mas im- )
portantes del teatro occidental. Fue escrita por Séfocles, dramaturgo Sofocles
griego del siglo V a. C. Conocer esta obra te permitira comprender (496a.C.-406a.C)
cémo se vivia y cémo veian el mundo las personas en esta época. Junto con Esquilo y
Euripides, Séfocles es uno
Antigona es la tercera y Ultima tragedia sobre la familia de Edipo. Aunque de los grandes poetas
Sofocles no escribid estas obras pensando en una trilogia, una obra com- tragicos de la Antigua Gre-
puesta por tres partes, resulta muy dificil comprender con profundidad el cia. Entre sus obras mas
sentido de una sin haber leido o conocido las otras dos. importantes se encuen-
tran Edipo rey, Edipo en
En Edipo rey, la primera tragedia, se cuenta la historia de cémo Edipo se Colona y Antigona. Estas
convierte en rey de Tebas y cémo, sin saberlo, mata a su padre y se casa tres obras desarrollan la
con su madre, Yocasta. Con ella tendra cuatro hijos: Polinices, Eteocles, historia de la familia de
Ismena y Antigona. Esta tragedia termina con el suicidio de Yocasta y con Edipo, desde sus origenes
Edipo ciego pues, al enterarse de quiénes son sus verdaderos padres, se hasta su final.

arranca los ojos y se va de Tebas. Cuando Edipo abandona Tebas, sus
hijos acuerdan alternarse en el trono, es decir, cada uno gobernara un
ano, al final del cual le entregara el poder al otro. Sin embargo, tras
el primer gobierno de Eteocles, este se niega a entregarle el poder a
su hermano Polinices y lo expulsa de Tebas. A - Los ritos funebres en
Grecia eran muy rigurosos
y estaban cargados de

Polinices se va a Argos y, con el apoyo del rey de esa ciudad, forma

un ejército para recuperar el trono de Tebas. En este enfrentamien- sentido. Al enterrar a los
to militar los hermanos se dan muerte mutuamente. Creonte, tio de los muertos segun el rito, los
fallecidos, de Antigona y de Ismena, se convierte en el rey de Tebas. espiritus de los antepasa-
Haciendo uso de su poder, Creonte dictamina que Polinices no reciba dos se transformaban en
las honras funebres porque ha cometido traicion al atacar su ciudad. simbolo de culto. Cuan-
Esta situacion pone en jaque a Antigona y la enfrenta al siguiente dilema do los cuerpos no eran

" moral: ;obedecer la ley o rebelarse contra ella por amor a su hermano? debidamente sepultados

y honrados, sus almas
vagaban eternamente
sin descanso.

Vocabulario

Uso de adjetivos

Por su caracter didactico, en la tragedia griega los personajes suelen
usar diversos adjetivos en sus parlamentos. De esta forma, la audien-
cia comprende facilmente la opinién que tiene un personaje sobre
otro o sobre una situacion.

Explica con tus palabras el sentido de las expresiones destacadas.
* Elplan de Antigona es insensato y arriesgado, no resultara.

» Creonte es inflexible y no dara pie atrds en su decision.

* Alllegar los guardias, la tierra estaba intacta, sin rastros.

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio 1




Agora: es un espacio
abierto en el que ubica-
ban los edificios politicos
y templos religiosos en
la Antigua Grecia. Es el
centro de reunion de la
vida civica.

argivos: es el nombre
que recibian los habitan-
tes de Argos, una de las
grandes ciudades de la
Grecia antigua.

Unidad 3 e Lazos de familia

Explica qué elementos
de la ilustracion permiten
contextualizar el espacio en
gue se ambienta la obra.

Ce/~ Antigona N\s>

Séfocles

La accién transcurre en el Agora de Tebas, ante de la puerta del palacio de
Creonte. La vispera, los argivos, mandados por Polinices, han sidlo derrotados: han
huido durante la noche que ha terminado. Despunta el dia. En escena, Antigona
e [smena.

ANTIGONA: T4, Ismena, mi querida hermana, que conmigo compartes las
desventuras que Edipo nos legé, ;sabes de un solo infortunio que Zeus no
nos haya enviado desde que vinimos al mundo? Desde luego, no hay dolor ni

- maldicién ni verglienza ni deshonor alguno que no pueda contarse en el nimero

de tus desgracias y de las mias. Y hoy, ¢qué edicto es ese que nuestro rey, segiin
dicen, acaba de promulgar para todo el pueblo? ¢Has oido hablar de él, o
ignoras el dafio que preparan nuestros enemigos contra los seres que nos

son queridos?

ISMENA: Ninguna noticia, Antigona, ha llegado hasta mi, ni agradable ni
dolorosa, desde que las dos nos vimos privadas de nuestros hermanos, que en
un solo dfa sucumbieron el uno a manos del otro. El ejército de los argivos
desaparecié durante la noche que ha terminado, y desde entonces no sé
absolutamente nada que me haga mas feliz ni mas desgraciada.

ANTIGONA: Estaba segura de ello, y por eso te he hecho salir del palacio para
que puedas ofrme a solas.

ISMENA: ;Qué hay? Parece que tienes entre manos algin proyecto.



ANTIGONA: Creonte ha acordado otorgar los honores de la sepultura a uno de
nuestros hermanos y en cambio se los rehusa al otro. A Eteocles, seguin parece,

lo ha mandado enterrar de modo que sea honrado entre los muertos bajo
tierra; pero respecto del cuerpo del infortunado Polinices, también se dice que
ha hecho publica una orden para todos los tebanos en la que prohibe darle
sepultura y que se le llore: hay que dejarlo sin lagrimas e insepulto para que sea
facil presa de las aves, siempre en busca de alimento. He aquf lo que el excelente
Creonte ha mandado pregonar por tiy por mf; si, por mi misma; y que va a
venir aqui para anunciarlo claramente a quien lo ignore; y que no considerara

la cosa como baladi; pues cualquiera que infrinja su orden, morira lapidado
por el pueblo. Esto es lo que yo tenfa que comunicarte. Pronto vas a tener que
demostrar si has nacido de sangre generosa o si no eres mas que una cobarde
que desmientes la nobleza de tus padres. I8

ISMENA: Pero, infortunada, si las cosas estan dispuestas asf, ;qué ganaria yo
desobedeciendo o acatando esas érdenes?

ANTIGONA: ;Me ayudaras? ¢Procederés de acuerdo conmigo? Piénsalo. [
ISMENA: ¢ A qué riesgo vas a exponerte? ;Qué es lo que piensas?
ANTIGONA: ;Me ayudarés a levantar el cadaver?

ISMENA: Pero ;de verdad piensas darle sepultura, a pesar de que se haya
prohibido a toda la ciudad?

ANTIGONA: Una cosa es cierta; es mi hermano y el tuyo, quiéraslo o no. Nadie
me acusara de traicién por haberlo abandonado.

ISMENA: jOh, desdichadal, ¢a pesar de la prohibicién de Creonte?
ANTIGONA: No tiene ningin derecho a privarme de los mios.

ISMENA: jAh! Piensa, hermana, en nuestro padre, que perecié cargado del odio
y del oprobio, después que por los pecados que en si mismo descubrid, se
revento los ojos con sus propias manos. Piensa también que su madre y su mujer,
pues fue las dos cosas a la vez, puso fin a su vida con un cordén trenzado. Y mira,
como tercera desgracia, como nuestros hermanos, en un solo dfa, se han dado
muerte uno a otro, hiriéndose mutuamente con sus propias manos. jAhora que
nos hemos quedado solas ti y yo, piensa en la muerte atin mas desgraciada que
nos espera si a pesar de la ley, desafiamos el poder y el edicto del tirano! Piensa
ademas, ante todo, que somos mujeres, y que, como tales, no podemos luchar
contra los hombres; y luego, que estamos sometidas a gentes mas poderosas que
nosotras, por tanto nos es forzoso obedecer sus érdenes aunque fuesen atn

méds rigurosas. En cuanto a mf se refiere, ruego a nuestros muertos que estan
bajo tierra que me perdonen, porque cedo contra mi voluntad a la violencia,
obedeceré alos que estan en el poder, pues querer emprender lo que
sobrepasa nuestra fuerza no tiene ningtin sentido. [

ANTIGONA: No insistiré; pero aunque luego quisieras ayudarme, no me sera ya
grata tu ayuda. Haz lo que te parezca. Yo, por mi parte, enterraré a Polinices. Sera
hermoso para mi morir cumpliendo ese deber. Asi reposaré junto a él, amante

Desarrollo

despuntar: comenzar,
iniciar, empezar.

legar: heredar, traspasar,
dejar.

edicto: ley, orden,
mandato.

promulgar: publicar,
proclamar, anunciar.

sucumbir: morir, fallecer,
perecer.

pregonar: publicar,
difundir, anunciar.

baladi: de poca
importancia.

lapidado: apedreado.

acatar: obedecer,
respetar, cumplir.

perecer: morir, fenecer,
fallecer.

oprobio: deshonra,
vergUenza.

rigurosa: estricta, dura,
inflexible.

emprender: comenzar,

acometer.

I2 ;Por qué crees que
Creonte se comporta
de esa manera con
Polinices?

2 | ¢Cudl es el plan de
Antigona?

a ¢Cudles son las
tres desgracias que
Ismena le recuerda
a Antigona?
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A leer

Estrategias de

comprension lectora

Analiza la evolucion de
un personaje

Caracteriza el personaje
de Ismena. Para ello,
fijate cémo se comporta.
Luego, determina si se
mantiene igual durante
el texto o si cambia. En
dicho caso, identifica la
causa del cambio. Esto te
servira para responder la
pregunta 6 de Después
de la lectura.

tumulo: monticulo de
tierra que sirve para dar
sepultura a un cuerpo.

hermana con el amado hermano; rebelde y santa por cumplir con todos mis
deberes piadosos. Mas me preocupa dar gusto a los que estan abajo, que a los
que estan aquf arriba, pues para siempre tengo que descansar bajo tierra. Ty, si
te parece, desprecia lo que para los dioses es lo mas sagrado.

ISMENA: No desprecio nada; pero no dispongo de recursos para actuar en
contra de las leyes de la ciudad.

ANTIGONA: Puedes alegar ese pretexto. Yo, por mi parte, iré a levantar el
tumulo de mi muy querido hermano.

ISMENA: { Ay, desdichadal, jqué miedo siento por ti!
ANTIGONA: No tengas miedo por mi; preoctipate de tu propia vida.

ISMENA: Pero por lo menos no se lo digas a nadie. Mantenlo secreto; yo haré
lo mismo.

ANTIGONA: Yo no. Dilo en todas partes. Me serfas mas odiosa callando la
decision que he tomado que divulgandola.

ISMENA: Tienes un corazén de fuego para lo que hiela de espanto.

ANTIGONA: Pero sé que soy grata a aquellos a quienes sobre todo me
importa agradar.

ISMENA: Si al menos pudieras tener éxito; pero sé que te apasionas por
un imposible.

ANTIGONA: Pues bien, jcuando mis fuerzas desmayen lo dejaré!
ISMENA: Pero no hay que perseguir lo imposible.

ANTIGONA: Si contintias hablando asf, seras el blanco de mi odio y te haras
odiosa al muerto a cuyo lado dormiras un dia. Déjame, pues, con mi temeridad
afrontar este peligro, ya que nada me serfa mas intolerable que no morir

con gloria.

ISMENA: Pues si estas tan decidida, sigue. Sin embargo, ten presente una cosa:
te embarcas en una aventura insensata; pero obras como verdadera amiga de
los que te son queridos.

(Antigona e Ismena se retiran. Antigona se aleja; Ismena entra al palacio,) [...]
(Entra Creonte.)

CREONTE: Ancianos, los dioses, después de haber agitado rudamente con

la tempestad la ciudad, le han devuelto al fin la calma. A vosotros solos, de
entre todos los ciudadanos, os han convocado aquf mis mensajeros porque
me es conocida vuestra constante y respetuosa sumisién al trono de Layo, y
vuestra devocién a Edipo mientras rigio la ciudad, asi como cuando, ya muerto,
os conservasteis fieles con constancia a sus hijos. Ahora, cuando estos, por
doble fatalidad, han muerto el mismo dfa, al herir y ser heridos con sus propias

, fratricidas manos, quedo yo, de ahora en adelante, por ser el
: .-)_‘# pariente mas cercano de los muertos, duefio del poder y del



trono de Tebas. Ahora bien, imposible conocer el alma, los sentimientos y el
pensamiento de ningiin hombre hasta que no se le haya visto en la aplicacion
de las leyes y en el ejercicio del poder. Por mi parte considero, hoy como ayer,
un mal gobernante al que en el gobierno de una ciudad no sabe adoptar

las decisiones mas cuerdas y deja que el miedo, por los motivos que sean, le
encadene la lengua; y al que estime mas a un amigo que a su propia patria, a
ese lo tengo como un ser despreciable. jQue Zeus eterno, escrutador de
todas las cosas, me oiga! Jamas pasaré en silencio el dafio que amenaza a mis
ciudadanos, y nunca tendré por amigo a un enemigo del pais. Creo, en efecto,
que la salvacién de la patria es nuestra salvacién y que nunca nos faltaran amigos
mientras nuestra nave camine gobernada con recto timon. Apoyandome en tales
principios, pienso poder lograr que esta ciudad sea floreciente; y guiado por
ellos, acabo hoy de hacer proclamar por toda la ciudad un edicto referente a
los hijos de Edipo. A Eteocles, que hallé la muerte combatiendo por la ciudad
con un valor que nadie iguald, ordeno que se le entierre en un sepulcro y se le
hagan y ofrezcan todos los sacrificios expiatorios que acomparian a quienes
mueren de una manera gloriosa. Por el contrario, a su hermano, me refiero a
Polinices, el desterrado que volvié del exilio con animo de trastornar de arriba
abajo el pafs paternal y los dioses familiares, queda publicamente prohibido a
toda la ciudad honrarlo con una tumba y llorarlo. jQue se le deje insepulto, y
que su cuerpo quede expuesto ignominiosamente para que sirva de pasto
ala voracidad de las aves y de los perros! Tal es mi decision; pues nunca los
malvados obtendran de mf estimacion mayor que los hombres de bien. En
cambio, quienquiera que se muestre celoso del bien de la ciudad, ese hallara
en mi, durante su vida como después de su muerte, todos los honores que se

deben a los hombres de bien. 2

CORIFEO: Tales son las disposiciones, Creonte, que te place tomar tanto
respecto del amigo como del enemigo del pas. Eres duefio de hacer
prevalecer tu voluntad, tanto sobre los muertos como sobre los vivos.

CREONTE: Velad, pues, para que mis érdenes se cumplan.

CORIFEO: Encarga de esta comisidn a otros mas jovenes que nosotros.
CREONTE: Ya hay guardias colocados cerca del cadaver.

CORIFEO: ;Qué otra cosa tienes aun que recomendarnos?
CREONTE: Que sedis inflexibles con los que infrinjan mis érdenes.
CORIFEO: Nadie serd lo bastante loco como para desear la muerte.

CREONTE: Y tal serfa su recompensa. Pero por las esperanzas que despierta el
lucro se pierden a menudo los hombres.

(Llega un mensajero, uno de los guardlianes colocados cerca del caddver de
Polinices. Después de muchas vacilaciones, se decide a hablar,)

MENSAJERO: Rey, no diré que llego asf, sin aliento, por haber venido de prisa

Desarrollo

Zeus: dios soberano de
hombres y dioses. Reina
en las alturas luminosas
del monte Olimpo.

fratricida: que mata a
sus hermanos.

escrutador: que examina
con cuidado a alguien

o algo.

expiatorio: que purificay
borra las culpas.

exilio: expulsar a una
persona de su pais natal.

ignominiosamente:
vergonzosamente,
indignamente,
deshonrosamente.
voracidad: hambre,
glotoneria, ansia.
place: gusta, deleita.

prevalecer: imponer,
predominar.

Corifeo: era el director
del coro en las antiguas
tragedias griegas.

2 ;Por qué Creonte
decide negarle la
sepultura a Polinices?
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A leer

rumiar: considerar algo
de manera reflexiva.
comparecer: presentarse,
aparecer.

concernir: corresponde,
atane, compete.

azada: pala
cuadrangular.

indicio: huella, pista,
evidencia.
medrosamente: temero-
samente, cobardemente.

a ¢Cudl serd la noticia
que trae el mensajero?

I3 ;Por qué el mensajero
no estaba seguro de in-
formar a Creonte sobre
lo que habfa pasado?

Unidad 3 e Lazos de familia

y con pies ligeros, porque varias veces me he detenido a pensar, y al volver a
andar, me volvi a parar y a desandar el camino. Mi alma conversaba conmigo, y a
menudo me decia: «jDesgraciado!, spor qué vas a donde seras castigado apenas
llegues? jInfortunado! ¢Vas todavia a retrasarte de nuevo? Y si Creonte se entera
por otro de lo que vas a decirle, §cémo podrias escapar al castigo?» Rumiando
tales pensamientos, avanzaba lentamente y alargaba el tiempo. De este modo, un
camino corto se convierte en un trayecto largo. Al fin, sin embargo, me decidi a
venir aqui y comparecer ante ti. Y aunque no pueda explicar nada, hablaré a
pesar de ello, pues vengo movido por la esperanza de sufrir tan solo lo que el
Destino haya decretado.

CREONTE: ;Qué hay? ;Qué es lo que te tiene tan perplejo?

MENSAJERO: Quiero primero informarte de lo que me concierne. La cosa no
he sido yo quien la ha hecho, ni he visto al autor. No serfa, pues, justo que yo
sufriese castigo por ello. [

CREONTE: jCuénta prudencia y cuantas precauciones tomas! Voy creyendo que
tienes que darme cuenta de algunas novedades.

MENSAJERO: Cuesta mucho trabajo decir las cosas desagradables.
CREONTE: ¢Hablaras al fin y diras tu mensaje para descargarte de él?

MENSAJERO: Voy, pues, a hablarte. Un desconocido, después de haber
sepultado al muerto y esparcido sobre su cuerpo un arido polvo y cumplidos los
ritos necesarios, ha huido hace rato.

CREONTE: ;Qué es lo que dices? ¢Qué hombre ha tenido tal audacia?

MENSAJERO: Yo no sé. Alli no hay seales de golpe de azada, ni el suelo esta
removido. La tierra esta dura, intacta, y ningun carro la ha surcado. El culpable
no ha dejado ningtin indicio. [...] Cada centinela echaba la culpa al otro, y
hubiéramos llegado a las manos sin que hubiera nadie para impedirlo. Cada cual
sospechaba del otro, pero nadie quedaba convicto; todos negaban y todos
decfan que no sabfan nada. Estadbamos ya dispuestos a la prueba de tomar el
hierro candente en las manos, a pasar por el fuego y jurar por los dioses que
éramos inocentes y que desconocfamos tanto al autor del proyecto como a su
ejecutor, cuando al fin, como nuestras pesquisas no conducian a nada, uno de
nosotros hablé de modo que nos obligd a inclinar medrosamente la cabeza,
pues no podiamos ni contradecirle ni proponer una solucién mejor. Su opinién
fue que habfa que comunicarte lo que pasaba y no ocultartelo. [l Esta idea
prevalecié, y fui yo, jdesgraciado de mi!, a quien la suerte designé para esta
buena comision. Heme aqui, pues, contra mi voluntad y contra la tuya también,
demasiado lo sé, ya que nadie desea un mensajero con malas noticias.

CORIFEO: Rey, desde hace tiempo mi alma se pregunta si este acontecimiento
no habrd sido dispuesto por los dioses.

CREONTE: Cdllate, antes de que tus palabras me llenen de cdlera, si no quieres
pasar a mis 0jos por viejo y necio a la vez. Dices cosas intolerables, suponiendo
que los dioses puedan preocuparse por ese cadaver. ¢Es que podrfan ellos, al
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darle tierra, premiar como a su bienhechor al que vino a incendiar sus templos
con sus columnatas, y a quemar las ofrendas que se les hacen y a trastornar el
pafs y sus leyes? ;Cuando has visto tu que los dioses honren a los malvados?

No, ciertamente. Pero desde hace tiempo algunos ciudadanos se someten con
dificultad a mis 6rdenes y murmuran en contra mia moviendo la cabeza, pues no
quieren someter su cuello a mi yugo, como convenia, para acatar de corazén mis
mandatos. Son estas gentes, lo sé, las que habran sobornado a los centinelas y les
habran inducido a hacer lo que han hecho. De todas las instituciones humanas,
ninguna como la del dinero trajo a los hombres consecuencias mas funestas. Es
el dinero el que devasta las ciudades, el que echa a los hombres de los hogares,
el que seduce las almas virtuosas y las incita a acciones vergonzosas; es el dinero
el que en todas las épocas ha hecho a los hombres cometer todas las perfidias
y el que les ensefid la practica de todas las impiedades. Pero los que, dejandose
corromper, han cometido esta mala accién, tendran en plazo mas o menos

largo su castigo. Porque tan cierto como que Zeus sigue siendo el objeto de mi
veneracion, tenlo entendido, y te lo digo bajo juramento, que si no encontrais, y
traéis aqui, ante mis ojos, a aquel Cuyas manos hicieron esos funerales, la muerte
sola no os bastara, pues seréis colgados vivos hasta que descubrais al culpabley Bl (Qué temores surgen
conozcais asi de dénde hay que esperar sacar provecho y aprendais que no se en Creonte ante la
debe querer sacar ganancia de todo, y veréis entonces que los beneficios ilicitos et elel mieneleres
han perdido a mas gente que la que han salvado. 2

yugo: ley, mandato.
inducir: persuadir, con-
vencer, incitar.
funesta: fatidica,
desgraciada.

perfidia: traicion,
deslealtad.

MENSAJERO: ; Me permitiras decir una palabra, o tendré que retirarme?
CREONTE: ¢(No sabes ya cuan insoportables me resultan tus palabras?

MENSAJERO: 4Es que ellas muerden tus oidos

o tu corazon?
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A leer

ilustre, célebre.

convertir en
despreciable.

audacia, temeri-
dad, atrevimiento.

suceso
extrano que supera los
[imites de la naturaleza.

momento critico
y decisivo por el que
pasa alguien.

Hades: hermano de
Zeus, es el soberano del
mundo subterraneo de
los infiernos, adonde van
las almas de los muertos.

E2 ;Qué crees que pasara

ahora con Antigona?

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

MENSAJERO: El culpable aflige tu alma; yo ofendo tus oidos.
CREONTE: jAh!|Qué

charlatan has salido desde tu nacimiento!
MENSAJERO: Por lo menos no he sido yo quien ha cometido ese crimen.
CREONTE: Pero, ya que por dinero has vendido tu alma...

MENSAJERO: jAy! jGran desgracia es juzgar por sospechas, y que las sospechas
sean falsas!

CREONTE: ;Vamos! jAhora te vas a andar con sutilezas sobre la opinién! Si no
[ i

me traéis a los autores del delito, tendréis que reconocer, a no tardar, que las
ganancias que causan graves perjuicios.

MENSAJERO: jSi; que se descubra al culpable ante todo! Pero que se le coja, o
que no, pues es el Destino quien lo decidir, no hay peligro de que ti me veas
jamas volver por aquf, y ahora que, contra toda esperanza y contra todos mis
temores, logro escapar, debo a los dioses una gratitud infinita.

(El mensajero se retira.)

CORO: Numerosas son las maravillas del mundo; pero, de todas, la mas
sorprendente es el hombre. [...] Y porque es fecundo en recursos, no le faltan
en cualquier instante para evitar que en el porvenir le sorprenda el azar; solo
del Hades no ha encontrado medio de huir, a pesar de haber acertado a luchar
contra las mas rebeldes enfermedades, cuya curacién ha encontrado. Y dotado
de la industriosa habilidad del arte, mas alla de lo que podia esperarse, se labra
un camino, unas veces hacia el mal y otras hacia el bien, confundiendo las leyes
del mundo y la justicia que prometié a los dioses observar. Es indigno de vivir
en una ciudad el que, estando al frente de la comunidad, por se habitta
al mal. Que el hombre que asf obra no sea nunca ni mi huésped en el hogar ni
menos amigo mio.

(Llega de nuevo el centinela trayendo atada a Antigona.)

CORIFEQ: jQue increfble y sorprendente I 4Cémo dudar, pues la
reconozco, que sea la joven Antigona? jOh! jDesdichada hija del desgraciado
Edipo! ¢Qué pasa? ¢Te traen porque has infringido los reales edictos y te han
sorprendido cometiendo un acto de tal imprudencia?

CENTINELA: {He aqui la que lo ha hecho! La hemos encontrado en de
dar sepultura al cadaver. Pero, ;dénde esta Creonte?

CORIFEO: Miralo, sale del palacio y llega oportunamente.
(Llega Creonte)[...]

CREONTE: ;Qué hay? ¢Para qué es oportuna mi llegada? ¢En qué lugar y cémo
has encontrado a la que me traes?

CENTINELA: Ella misma estaba enterrando el cadaver; ya lo sabes todo. ¢Hablo
concretamente y con claridad? 3

CREONTE: 4Cémo la has visto y como la has sorprendido en el hecho?



CENTINELA: Pues bien, la cosa ha ocurrido asf.
Cuando llegué, aterrado por las terribles amenazas

que tu habfas pronunciado, barrimos todo el polvo que ML L

cubrfa al muerto, dejamos bien al descubierto el cadaver

y nos sentamos de espaldas al viento, en lo alto de la colina. Permanecimos asf
hasta que el orbe resplandeciente del Sol se paré en el centro del éter y el calor
ardiente arrasaba. En este momento, una tromba de viento, trastorno prodigioso,
levanté del suelo un torbellino de polvo; llend la llanura, devasté todo el follaje
del bosque y obscurecié el vasto éter. Aguantamos con los ojos cerrados aquel
azote enviado por los dioses. Pero cuando la calma volvié, mucho después, vimos
a esta joven que se lamentaba con una voz tan aguda como la del ave desolada
que encuentra su nido vacio, despojado de sus polluelos. De este mismo modo,

a la vista del cadaver desnudo, estallé en gemidos; exhalé sollozos y comenzé a
proferir imprecaciones contra los autores de esa iniquidad. Con sus manos
recogid en seguida polvo seco, y luego, con una jarra de bronce, fue derramando
sobre el difunto tres libaciones. Al ver esto, nosotros nos lanzamos sobre ella
enseguida; todos juntos la hemos hallado, sin que diese muestra del menor miedo.
Interrogada sobre lo que habfa ya hecho y lo que acababa de realizar, no negoé
nada. Esta confesion fue para mi, por lo menos, agradable y penosa a la vez.
Porque el quedar uno libre del castigo es muy dulce, en efecto; pero es doloroso
arrastrar a él a sus amigos. Pero, en ﬁn, estos sentimientos cuentan para mi menos
que mi propia salvacién. (Una pausa.)

CREONTE: (Dirigiéndose a Antigona.) jOh! Tu, ti que bajas la frente hacia la tierra,
¢cconfirmas o niegas haber hecho lo que él dice?

ANTIGONA: Lo confirmo, y no niego absolutamente nada.

CREONTE: (Al centinela.) Libre de la grave acusacion que pesaba sobre tu cabeza,
puedes ir ahora a donde quieras.

(El centinela se va.)

CREONTE: (Dirigiéndose a Antigona.) ; Conocias la prohibicion que yo habia
promulgado? Contesta claramente.

ANTIGONA: (Levanta la cabeza y mira a Creonte,) La conocia, ¢podia ignorarla?
Fue publicamente proclamada.

CREONTE: Y has osado, a pesar de ello, desobedecer mis 6rdenes?

ANTIGONA: Si, porque no es Zeus quien ha promulgado para mi esta
prohibicion, ni tampoco Nike, compariera de los dioses subterraneos, la que ha
promulgado semejantes leyes a los hombres; ni he creido que tus decretos, como
mortal que eres, puedan tener primacfa sobre las leyes no escritas, inmutables de
los dioses. No son de hoy ni ayer esas leyes; existen desde siempre y nadie sabe

a qué tiempos se remontan. No tenfa, pues, por qué yo, que no temo la voluntad
de ninglin hombre, temer que los dioses me castigasen por haber infringido tus
drdenes. Sabfa muy bien, aun antes de tu decreto, que tenfa que morir, y §cémo
ignorarlo? Pero si debo morir antes de tiempo, declaro que a mis ojos esto

tiene una ventaja. ;Quién es el que, teniendo que vivir como yo en medio de

11 Desarrollo
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orbe: disco, circulo,
esfera.

éter: esfera aparente
que rodea a la Tierra.

devastar: arrasar, des-
truir un territorio.

vasto: extenso, grande,
amplio.

imprecacién: maldicién.
iniquidad: injusticia
grande.

libacion: ceremonia
religiosa de los antiguos
paganos, que consistia
en derramar vino u otro
licor en honor de los
dioses.

inmutable: que no
cambia.

Nike: es la diosa de la
victoria. Se represen-
taba alada y con una
guirnalda en su mano.
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A leer

E2 ;Por qué Antigona
desobedecio la ley?

m Segun Creonte, jqué
9 q
pasaria si no castiga a
Antigona?

abatir: derrotar,
derribar.

temeraria: imprudente.
impune: sin castigo.
aborrecer: despreciar,
detestar.

disentir: estar
en desacuerdo.

Cadmeos: son los
originarios de Cadmea,
ciudadela de la antigua
ciudad de Tebas,
nombrada asf por el
legendario fundador

fenicio de Tebas, Cadmo.

innumerables angustias, no considera mas ventajoso morir? Por tanto, la suerte
que me espera y ti me reservas no me causa ninguna pena. En cambio, hubiera
sido inmenso mi pesar si hubiese tolerado que el cuerpo del hijo de mi madre,
después de su muerte, quedase sin sepultura. Lo demas me es indiferente. Si, a
pesar de todo, te parece que he obrado como una insensata, bueno sera que
sepas que es quizas un loco quien me trata de loca. A

CORO: En esta naturaleza inflexible se reconoce a la hija del indomable Edipo;
no ha aprendido a ceder ante la desgracia.

CREONTE: (Dirigiéndose al coro.) Pero has de saber que esos espiritus
demasiado inflexibles son entre todos los mas faciles de abatir, y que el
hierro, que es tan duro, cuando la llama ha aumentado su dureza, es el metal
que con mas facilidad se puede quebrar y hacerse pedazos. He visto fogosos
caballos a los que un sencillo bocado enfrena y domina. El orgullo sienta mal a
quien no es su propio duefio. Ella ha sabido ser temeraria infringiendo la ley
que he promulgado y afiade una nueva ofensa a la primera, gloriandose de su
desobediencia y exaltando su acto. En verdad, dejarfa yo de ser hombre y ella
me reemplazarfa, si semejante audacia quedase impune. [fJ

Pero sea o no hija de mi hermana, y sea mi mas cercana parienta, entre todos

los que adoran a Zeus en mi hogar, ella y su hermana no escaparan a la suerte
mas funesta, pues yo acuso igualmente a su hermana de haber premeditado y
hecho estos funerales. Llamadla. Hace un rato la he visto alocada y fuera de si.
Frecuentemente las almas que en la sombra maquinan un acto reprobable, suelen
por lo general traicionarse antes de la ejecucion de sus actos. Pero aborrezco
igualmente al que, sorprendido en el acto de cometer su falta, intenta dar a su
delito nombres gloriosos.

ANTIGONA: ¢Quieres algo mas que matarme?
CREONTE: Nada mas; teniendo tu vida, tengo todo lo que quiero.

ANTIGONA: Pues, entonces, ¢a qué aguardas? Tus palabras me disgustan y ojal4
me disgusten siempre, ya que a ti mis actos te son odiosos. ;Qué hazana hubiera
podido realizar yo mas gloriosa que de dar sepultura a mi hermano?

(Con un gesto designando el coro.) Todos los que me estan escuchando me
colmarfan de elogios si el miedo no encadenase sus lenguas. Pero los tiranos
cuentan entre sus ventajas la de poder hacer y decir lo quieren.

CREONTE: Tt eres la Unica entre los cadmeos que ve las cosas asf.
ANTIGONA: Ellos las ven como yo; pero ante ti, sellan sus labios.
CREONTE: Y 4, 4cédmo no enrojeces de verglienza de disentir de ellos?

ANTIGONA: No hay motivos para enrojecer por honrar a los que salieron del
mismo seno.

CREONTE: ¢No era también hermano tuyo el que murié combatiendo contra
el otro?
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ANTIGONA: Era mi hermano de
padre y de madre.

CREONTE: Entonces, por qué
hacer honores al uno que resultan
impios para con el otro?

ANTIGONA: No dirfa que lo son el
cadaver del muerto. [l

CREONTE: S7, desde el momento en que
tu rindes a este muerto mas honores que
al otro.

ANTIGONA: No murié como su esclavo, sino
como su hermano.

CREONTE: Sin embargo, el uno asolaba esta tierra
y el otro luchaba por defenderla.

ANTIGONA: Hades, sin embargo, quiere igualdad de

leyes para todos. ¥ (Qué sentimiento se
\ puede inferir a partir del
CREONTE: Pero al hombre virtuoso no se le debe igual trato que al malvado. * rostro del personaje?

ANTIGONA: ;Quién sabe si esas maximas son santas alla abajo?
CREONTE: No; nunca un enemigo mio sera mi amigo después de muerto.
ANTIGONA: No he nacido para compartir el odio, sino el amor.

CREONTE: Ya que tienes que amar, baja, pues, bajo tierra a amar a los que ya
estan alli. En cuanto a mf, mientras viva, jamas una mujer me mandara.

(Se ve llegar a Ismena entre dos esclavos.)

CORIFEQ: Pero he aqui que en el umbral del palacio esta Ismena, dejando

correr lagrimas de amor por su hermana. Una nube de dolor que pesa sobre sus

ojos ensombrece su rostro enrojecido, y bafa en llanto sus lindas mejillas.

impio: falto de religion,
irreverente, blasfemo
CREONTE: jOh tu que, como una vibora, arrastrandose cautelosamente en mi asolar: destruir,

hogar, bebfas, sin yo saberlo, mi sangre en la sombra! jNo sabfa yo que criaba arruinar, arrasar.

dos criminales dispuestas a derribar mi trono! Vamos, habla, vas a confesar tu

también haber participado en los funerales, o vas a jurar que no sabfas nada?

(Entra Ismena.)

ISMENA: Si, soy culpable, si mi hermana me lo permite; complice soy suya y
comparto también su pena.

ANTIGONA: (Vivamente.) Pero la Justicia no lo permitira, puesto que has

H . . . P z A ’
rehusado seguirme y yo no te he asociado a mis actos. 21 ¢Por qué Antigona

sefala que al cadaver de
ISMENA: Pero en la desgracia en que te hallas no me avergiienza asociarme al Polinices no le parecen

. impios los honores?
peligro que corres.

Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio (k]




A leer

Pluton: nombre romano
de Hades, dios y juez
supremo de los infiernos.

71 ;Cémo reacciona An-
tigona ante la declara-
cion de Ismena?

73] ¢Qué decide finalmen-
te Creonte?

Unidad 3 e Lazos de familia

ANTIGONA: Hades y los dioses infernales saben quiénes son los responsables.
Quien me ama solo de palabra, no es amiga mia. [

ISMENA: Hermana mfa, no me juzgues indigna de morir contigo y de haber
honrado al difunto.

ANTIGONA: Guardate de unirte a mi muerte y de atribuirte lo que no has
hecho. Bastard que muera yo.

[.]

ISMENA: Pero al menos te he dicho lo que tenfa que decirte.
ANTIGONA: Si, a unos les pareceran sensatas tus palabras; a otros, las mfas.
ISMENA: Sin embargo, la falta es comuin a ambas.

ANTIGONA: Tranquilizate. Tt vives; pero mi alma esta muerta desde hace
tiempo y ya no es capaz de ser Util mas que a los muertos.

CREONTE: Estas dos muchachas, lo aseguro, estan locas. Una acaba de perder la
razén; la otra la habfa perdido desde el dia en que nacié.

ISMENA: Es que, joh rey!, la razén con que la Naturaleza nos ha dotado no
A )

persiste en un momento de desgracia excesiva, y en ciertos casos, aun el mas

cuerdo acaba por perder el juicio.

CREONTE: El tuyo, seguramente, se perdié cuando quisiste ser cémplice de
unos malvados.

ISMENA: Sola y sin ella, ;qué sera para mf la vida?

CREONTE: No hables mas de ella, pues ya no existe.

ISMENA:Y ;vas a matar a la prometida de tu hijo?

CREONTE: Hay otros surcos donde poder labrar.

Lol

CORIFEO: Verdaderamente privaras de esta a tu propio hijo?
CREONTE: Es Plutén, no yo, quien ha de poner fin a esas nupcias.
ISMENA: ;De modo que, segln parece, su muerte esta ya decidida?

CREONTE: Lo has dicho y lo he resuelto. Que no se retrase mas. Esclavos,
llevadlas al palacio. Es preciso que queden bien sujetas, de modo que no tengan
ninguna libertad. Que los valientes, cuando ven que Hades amenaza su vida,
intentan la huida. [

(Unos esclavos se llevan a Antigona e Ismena. Creonte queda.,)

Séfocles. (2001). Antigona. Santiago: Pehuén. (Fragmento).



Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

Localizar informacién
1. ¢Cudl es el castigo por incumplir la ley de Creonte?

2. ¢Por qué Creonte cree que Ismena es complice
de Antigona?

Relacionar e interpretar informacién

3. (Cudles son los argumentos de Antigona para
sepultar a su hermano?, ;cuales son los de Creonte
para no hacerlo?

4. iQué conflicto humano se presenta en la obra?

A partir de las acciones de Antigona, (qué puedes
inferir de su caracter? Fundamenta con un hecho.

6. Explica codmo evoluciona el personaje de Ismena a
lo largo del texto.

Reflexionar sobre el texto

ﬂ Comenten estas preguntas en grupo.

7. ¢Estan de acuerdo con estas palabras de Creonte?
Fundamenten.

‘Ahora bien, imposible conocer el alma, los
sentimientos y el pensamiento de ningtin hombre
hasta que no se le haya visto en la aplicacion de
las leyes y en el ejercicio del poder”.

8. (/Qué opinan de la actitud de Antigona frente al
dictamen de Creonte? Fundamenten.

9. Las tragedias griegas tenian la funcién de educar a
los ciudadanos. Actualmente, /creen que esta obra
puede cumplir con la misma funcion que tenia en
la Antigua Grecia? Fundamenten.

Vocabulario

Uso de adjetivos

Las palabras que trabajaste en esta lectura utilizan el
prefijo in- que implica negacion. Por ejemplo, insen-
sato, inflexible e intacto.

A continuacién, te invitamos a inferir el significado de
otras palabras que contienen el prefijo in-.

* Ladecisién de Creonte era inapelable.

» Creonte acuso al mensajero de ser incompetente.,
» El cuerpo de Polinices estaba inerte.

Desarrollo

Escribe un comentario de una obra teatral

Te invitamos a ver Edipo Rey y escribir un co-
mentario sobre el argumento y la puesta en es-
cena. Puedes ir al teatro o buscar un video en
Internet. Luego de observarla, sigue estos pasos.

Modelo de escritura

Ingresa el cédigo €, 16TLIM187A en el sitio
http://codigos.auladigital.cl y sigue la estruc-
tura del texto para elaborar el tuyo.

Sintetiza el argumento de la obra que viste.

Analiza la funcion que cumplen los elemen-
tos de la puesta en escena: vestuario, ilumina-
cién, escenografia, musica y sonido.

Elige algunos aspectos de la obra y expresa
tu opinion de manera fundamentada. Puedes
comentar, por ejemplo, sobre las actuaciones,
los didlogos, la escenografia, etc.

Organiza las ideas de tu texto. Puedes co-
menzar presentando la obra; luego desarro-
llar tu analisis y comentario, y concluir con una
sintesis de tus ideas.

Escribe tu texto de acuerdo a tu planificacion.
Procura expresar tus ideas de forma ordenada y
clara. Cuida tu redaccion y ortografia.

Corrige tu texto con los siguientes criterios:

El texto presenta un andlisis y comen-
tario sobre una obra teatral de forma
fundamentada.

Se presenta las ideas de manera clara
y ordenada.

El texto emplea adecuadamente la
ortografia y puntuacion.

Revisa tu texto y haz cambios si te parece
necesario. Luego, publicalo en el diario mural.

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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JPara qué?

Para enriquecer mi com-
prension y vision de este
tipo de textos.

¢C6émo lo haré?

Leyendo y analizando las
caracteristicas de textos
tragicos.

Mis aprendizajes
previos

Para los autores tragicos
griegos, que la audiencia
se involucrara en la accion
dramatica, identificdndo-
se con el héroe tragico,
provocaba que el castigo
sufrido por este ejerciera
un efecto purificadory
liberador —llamado catar-
sis— en cada espectador.
Es asi como se cumplia

el objetivo de educar a la
ciudad, procurando que
los presentes quisieran ser
mejores ciudadanos.

Unidad 3 ¢ Lazos de familia

Analizar tragedias

Inicio
ﬂ Conversa con un companero o companera sobre la siguiente pregunta.

1. Definan la palabra destacada: “El tragico incendio consumié ocho casas”.
¢De qué manera podrian relacionar este significado con la tragedia griega?
Fundamenten.

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

La tragedia es un subgénero de los textos dramaticos, entre los cuales también
se encuentran la comedia y el drama. En ella se presenta un episodio de la vida
del protagonista, el cual se ve enfrentado a un destino irremediable del que no
puede escapar.

La accién y los personajes en la tragedia

En esta obras, los personajes suelen ser individuos de elevada posicién —como
reyes o nobles— que realizan una accién que transgrede el orden preestableci-
do. Esto culmina en algun hecho fatal, como la muerte del protagonista o algun
padecimiento que cargara por el resto de su vida, lo que ayudard a restablecer
el orden de las cosas.

Para entender el origen del conflicto dramatico en la tragedia, es importante
analizar las acciones de los personajes. En el caso del protagonista, su orgullo
y valentia le hacen pensar que puede luchar contra el destino. Este fatal error
suele ser la causa de todos sus infortunios. A esta actitud se le denomina hybris
y es el punto de partida para analizar el desarrollo de las acciones.

A continuacion, ejemplificaremos esto en Antigona. En esta tragedia, la prota-
gonista se debate entre obedecer las leyes que no le permiten enterrar a su
hermano o seguir los principios sagrados de darle sepultura. Esto genera el
siguiente conflicto dramatico:

Creonte
(Leyes civiles)

Antigona
(Leyes divinas)

Decide sequir el rito sagra-
do y sepultar a su hermano
Polinices para que su alma
llegue al Hades. Por esto,
transgrede las leyes de la do y condena a muerte
ciudad e incumple la orden a quienes transgredan
de Creonte. la ley.

Considera que Polinices
traiciono a Tebas, por
lo que decreta que su
cuerpo no sea enterra-

¢Serfiel a las leyes

humanas o a las
leyes divinas?

Conflicto dramatico



Desarrollo

Cierre
Lee el siguiente fragmento y responde las preguntas.

HAMLET: ; Addnde me llevas? jHabla! jNo voy mas lejos!
LA SOMBRA: jEsctichame!
HAMLET: i Te escucho!

LA SOMBRA: jEsta préxima la hora en que debo restituirme a las sulfureas y
torturantes llamas!

HAMLET: jAy, pobre espectro!

LA SOMBRA: {No me compadezcas! Presta solo profunda atencién a lo que voy a
revelarte.

HAMLET: Habla; estoy obligado a oirte.
LA SOMBRA: Asi lo estards a vengarme, cuando sepas. ..
HAMLET: ;Qué?

LA SOMBRA: Yo soy el alma de tu padre, condenada por cierto tiempo a

andar errante de noche y alimentar el fuego durante el dfa, hasta que estén
extinguidos y purgados los torpes crimenes que en la vida cometi. De no estarme
prohibido descubrir los secretos de mi prision podrfa hacerte un relato cuya

mas insignificante palabra horrorizarfa tu alma, helarfa tu sangre joven, harfa como
estrellas saltar tus ojos de sus drbitas, y separarfa tus compactos y enroscados
bucles, poniendo de punta cada uno de tus cabellos. [...] jAtiende! jAtiende!
iOh, atiende! {Si tuviste alguna vez amor a tu querido padre...!

HAMLET: jOh, Dios!
LA SOMBRA: {Véngale de su infame y monstruoso asesinato!
HAMLET: jAsesinato!

LA SOMBRA: jAsesinato infame, como es siempre el asesinato; pero este es el mas
infame, horrendo y monstruoso!

Shakespeare, W. (2000). Hamlet, Principe de Dinamarca.
Meéxico D.F: Universidad Nacional Auténoma de México. (Fragmento).

2. iComo se siente Hamlet al toparse con el fantasma de su padre?, jcual es su
reaccion frente a esta aparicion?

3. (Qué informacion le dice La Sombra a Hamlet?, ;como crees que puede
afectar a Hamlet el conocimiento de la verdad?

4. (/Qué le pide el personaje del espectro a Hamlet?

5. A partir de lo que leiste, icudl crees que es el tema de la tragedia? Explicalo.
Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e ;Para qué te puede servir conocer las tragedias?

* Segun lo que aprendiste sobre las tragedias, ¢cudles otras conoces?

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Lee el siguiente texto sobre la tragedia griega y su contexto.

La tragedia GRIEGH

Haber inventado la tragedia es una valiosa distin-
cion honorifica; y esa distincion les corresponde
a los griegos.

En efecto, hay algo fascinante en el éxito que

obtuvo este género. Porque, en la actualidad,

veinticinco siglos después, se siguen escribien-

do tragedias. Se escriben en todo el mundo.

Ademas, periddicamente, se siguen retomando

temas y personajes de los griegos: se escriben
Electra y Antigona.

En este caso, no se trata en absoluto de una
simple fidelidad a un pasado brillante. Es
evidente, en efecto, que la irradiacion de
la tragedia griega radica en la amplitud de
la significacién y en la riqueza de pensa-
miento que los autores supieron impri-
mirle: la tragedia griega presentaba, en

el lenguaje directamente accesible de la
emocion, una reflexiéon sobre el ser hu-
mano. Sin duda, ese es el motivo por el

Helenismo: periodo de la
cultura griega que se inicia
con Alejandro Magno, y se
caracteriza sobre todo por la
absorcion de elementos de
las culturas de Asia Menory
de Egipto.

Entre sus obras destacan

Fedra (1677).

Unidad 3 e Lazos de familia

Jean-Baptiste Racine (1639-1699):
dramaturgo francés, reconocido
como uno de los grandes maestros
de la tragedia clasica francesa.

Jacqueline de Romily

cual, en las épocas de crisis y de renovacion, como
la nuestra, se siente la necesidad de regresar a esta
forma inicial del género. Se ponen en cuestion los
estudios helenisticos, pero por todas partes se
representan las tragedias de Esquilo, de Sofocles
y de Euripides, porque en ellas esa reflexion sobre
el hombre brilla con su fuerza primordial.

En efecto, silos griegos inventaron la tragedia, hay
que decir también que entre una tragedia de Es-
quilo y una tragedia de Racine existen profundas
diferencias. El marco de las representaciones ya no
es el mismo, ni la estructura de las obras. El publico
no se puede ya comparar. Y lo que mas ha cam-
biado es el espiritu interno. Del esquema tragico
inicial, cada época o cada pals proporciona una in-
terpretacion diferente. Pero es en las obras griegas
donde se manifiesta con mayor fuerza, porque en
ellas se muestra en su desnudez primigenia.

Fue, por lo demas, en Grecia, una eclosion re-
pentina, breve y deslumbrante. La tragedia griega,
con su cosecha de obras maestras, durd en total
ochenta anos. [.. ]

La tragedia griega es un género aparte, que no se
confunde con ninguna de las formas adoptadas
por el teatro moderno.

Nos gustaria poder describir su nacimiento, con el
fin de comprender un poco mejor qué es lo que
ha podido suscitar un éxito tan extraordinario. No

primigenia: primitiva,
originaria.

eclosion: aparicion,
manifestacion, brote.

Andrémaca (1667), Berenice (1670) y



escasean los libros ni los articulos que intentan
describir este nacimiento. Pero la razén del cuan-
tioso nUmero de ensayos estriba precisamente
en la ausencia de certezas. De hecho, mucha os-
curidad planea sobre esos comienzos.

El origen de la tragedia

Dionisio y Atenas

Antes que nada —como se ha dicho y repetido—,
la tragedia griega tiene un origen religioso.

Este origen todavia se podia observar con intensi-
dad en las representaciones de la Atenas clasica. Y
estas derivan abiertamente del culto de Dionisio.

Solo se representan tragedias en las fiestas de ese
dios. La gran ocasion era, en la época cldsica, la
fiesta de las Dionisias urbanas, que se celebraba
en primavera, pero también habia certamenes de
tragedias en la fiesta de las Leneas, que se celebra-
ba hacia finales de diciembre. La representacion
misma estaba intercalada en un conjunto eminen-
temente religioso, e iba acompafnada de proce-
siones y sacrificios. Por otra parte, el teatro donde
tenia lugar, y cuyos restos se siguen visitando en
la actualidad, fue reconstruido en varias ocasiones,
pero siempre se trataba del “teatro de Dionisio”,
con un hermoso asiento de piedra para el sacer-
dote de Dionisio y un altar del dios en el centro,
donde se movia el coro. Este mismo coro, por su
sola presencia, recordaba el lirismo religioso. Y las
mascaras que llevaban los coreutas y actores nos
hacen pensar con bastante facilidad en fiestas ri-
tuales de tipo arcaico.

estriba: reside, radica.

coreutas: nombre que recibian
los integrantes del coro.

Desarrollo

Al menos, poseemos una o dos indicaciones se-
guras, que se revelan en la manera misma en que
se representaban las tragedias y que, mas alla de
estas representaciones, explican el nivel en que se
sitUa la tragedia.

Todo esto delata un origen ligado

al culto y puede conciliarse bastante

bien con lo que dice Aristoteles (Poé-

tica, 1449 a). Segun €|, la tragedia habria

nacido de improvisaciones; habrfa surgido

de formas liricas como el ditirambo (que era

un canto coral en honor de Dionisio); serfa, por
tanto, al igual que la comedia, la ampliacion de
un rito.

Sifuera asf, la inspiracion fuertemente religiosa de
los grandes autores de tragedias se situaria enton-
ces en la prolongacion de un impulso primero.
Desde luego, no encontramos nada en sus obras
que recuerde especialmente a Dionisio, el dios
del vino y de las procesiones félicas, ni siquiera el
dios que muere y renace con la vegetacion, pero
si encontramos en ellas siempre alguna forma de
presencia de lo sagrado, que se refleja en el juego
mismo de la vida y de la muerte.

Sin embargo, cuando se habla de una fiesta reli-
giosa, en Atenas, hay que evitar imaginar una se-
paracién como la que puede darse en nuestros
estados modernos. Porque esta fiesta de Dionisio
era asimismo una fiesta nacional.

Lengua y Literatura e 1.° Medio
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Entre los griegos, no se iba al teatro como se
puede ir en la actualidad: eligiendo el dia y el
espectaculo y asistiendo a una representacion
que se repite cotidianamente a lo largo del afo.
Habifa dos fiestas anuales en que se interpretaban
tragedias. Cada fiesta inclufa un certamen que
duraba tres dias. Y cada dia, un autor, seleccio-
nado con mucho tiempo de anticipacion, hacia
representar tres tragedias seguidas. Era el Estado
el que se cuidaba de prever y organizar la repre-
sentacion, ya que era uno de los altos magistra-
dos de la ciudad quien debia elegir los poetas y
elegir, igualmente, a los ricos ciudadanos encar-
gados de todos los gastos. Finalmente,
el dia de la representacion, se invitaba a todo el
pueblo a acudir al espectédculo: desde la época
de Pericles, los ciudadanos pobres podian incluso
cobrar, a estos efectos, un pequeno

En consecuencia, este espectaculo revestia el
caracter de una manifestacion nacional. Y este
hecho explica, sin ninguna duda, algunos rasgos
en la inspiracion misma de los autores tragicos.
Estos se dirigian siempre a un publico muy am-
plio, reunido para una ocasion solemne: es nor-
mal que hayan intentado llegar a él e interesarle.
Escribian, pues, como ciudadanos que se dirigen
a otros ciudadanos.

Pero este aspecto de la representacion remite
también a los origenes de la tragedia: parece
cierto, en efecto, que la tragedia solo podia na-
cer a partir del momento en que esas improvisa-
ciones religiosas, de donde debia surgir, fueran
asumidas y reorganizadas por una autoridad
politica que se basara en el pueblo. Es un rasgo
bastante extraordinario que el nacimiento de la
tragedia esté vinculado, casi en todas partes, a la

existencia de la tirania, es decir, de un régimen
fuerte que se apoya en el pueblo contra la aris-
tocracia. Los escasos textos que se toman como
fundamento para remontarse mas arriba que la
tragedia atica conducen todos a tiranos. Una tra-
dicién, atribuida a Soldn, cuenta que la primera
representacion tragica se habria debido al poe-
ta Arion. Ahora bien, Arién vivia en Corinto bajo
el reinado del tirano Periandro (finales del siglo
VIl - comienzos del siglo VI a. C). El primer caso
en que Herddoto cita coros “tragicos” es el de
los coros que, en Siciona, cantaban las desdichas
de Adrasto y que fueron “restituidos a Dionisio”;
ahora bien, quien los restituyé a Dionisio fue Clis-
tenes, tirano de esa ciudad (comienzos del siglo
Vla. C). Sin duda, no se da ahi todavia mas que
un de tragedia. Pero la verdadera trage-
dia nace de la misma manera. Después de es-
tas tentativas en varios puntos del
Peloponeso, un buen dia surgié la tragedia en
el Atica: tuvieron que existir antes algunos prime-
ros ensayos, pero hubo una partida oficial, que es
como el acto de nacimiento de la tragedia: entre
536y 533 a. C, por primera vez, Tespis produjo
una tragedia para la gran fiesta de las Dionisias.
Ahora bien, en esa época reinaba en Atenas el
tirano Pisistrato, el Unico que tuvo jamas.

Esta fecha tiene, para nosotros, algo conmove-
dor: no todos los géneros poseen un estado civil
tan preciso, y es inimaginable otra forma de ex-
presidon que permitiera ceremonias como las que
tuvieron lugar en Grecia, hace algunos afios, con
ocasion del 2500 aniversario de la tragedia.

Pero, al mismo tiempo, mas alld de la precision
de estos comienzos, la fecha tiene en si misma
Su propio interés.

costear, subvencionar. Herédoto (484-425 a. C): historiador griego

aporte econémico. conocido por Los nueve libros de la historia.
bosquejo, boceto, borrador.

oscilante, dudosa, temblorosa.

Adrasto: era hijo de un rey de Frigia, llamado
Gordias y de Polinices. De forma inintencionada
matd a su hermano y fue expulsado por su padre.

Peloponeso: peninsula de Grecia.

Unidad 3 ¢ Lazos de familia



La tragedia, que entro en la vida atenien-
se como consecuencia de una decision
oficial y se inserté en toda una politica de
expansion popular, aparece ligada desde
sus comienzos a la actividad civica. Y este
vinculo solo podia estrecharse cuando
este pueblo, asi reunido en el teatro, se
convirtié en el arbitro de su propio des-
tino. Ello explica que el género tragico se
encuentre ligado al pleno desarrollo poli-
tico. Y explica el lugar que ocupan, en las
tragedias griegas, los grandes problemas
nacionales de la guerra y de la paz, de la
justicia y del civismo. Por la importancia
que les conceden, los grandes poetas se
sitlan, también en esto, en la prolonga-
cion del impulso primero.

Por otra parte, existe una relacién con el
origen, entre estos dos aspectos de la tra-
gedia. Porque Pisistrato, en un sentido, es
Dionisio. El tirano ateniense habia desarro-
llado el culto de Dionisio. Habfa levantado,

Romilly, J. (2011). La tragedia griega. Madrid: Gredos. (Fragmento).

al pie de la Acrépolis, un templo a Dionisio
Eleuterio, y habia fundado en su honor la
fiesta de las Dionisias urbanas, que habrfa
de ser la de la tragedia. Que la tragedia
haya entrado bajo su reinado en el marco
oficial del culto a ese dios simboliza, pues,
la union de los dos grandes padrinazgos
bajo los cuales se colocaba este nacimien-
to: el de Dionisio y el de Atenas.

Asi se obtienen dos puntos de partida her-
manados, cuya combinacion parece haber
sido fundamental en el nacimiento de Ia
tragedia. Esto no quiere decir, por desgra-
cia, que la parte de uno y de otro en esta
combinacion, ni la forma en que se llevd
a cabo, se nos presenten con claridad. Y
entre las improvisaciones religiosas de los
comienzos Y la representacion oficial, que
es la Unica que conocemos, nos faltan las
transiciones: nos vemos reducidos a las hi-
potesis, y sus modalidades se envuelven
de misterio.

Relinete con dos companeros o comparieras y respondan oralmente las

siguientes preguntas.

1. Segun los autores, ¢a qué se debe que la tragedia siga vigente en nuestros
dias? ¢Por qué creen que Antigona se sigue leyendo y representando?

2. ¢De qué manera influye en la interpretacion de una obra el contexto en el
que se la representa? Fundamenten con ejemplos.

3. Expliquen el sentido de la siguiente cita del texto y relacidnenla con Antigona.

“La tragedia griega presentaba, en el lenguaje directamente accesible de la
emocion, una reflexion sobre el ser humano”.

4. Expliquen como surge la tragedia y cémo se va desarrollando este género.

5. ¢Qué funcion social le atribuyen a la tragedia los autores?, ;qué funcién creen

que cumpliria Antigona?

6. ¢Con qué propdsito se menciona a Pisistrato en el texto?

7. ¢Qué caracteristicas de la tragedia se mencionan en el texto?

Lengua y Literatura e 1.° Medio

Desarrollo

Estrategias de

comprension lectora

Relacionar textos

Destaca las ideas mas
relevantes del texto.
Luego, determina en qué
medida este texto te per-
mite comprender mejor la
tragedia Antigona. Esto te
servird para responder las
preguntas 1,3y 5 de

la actividad.



Comprension oral

Ver el fragmento de un documental

¢;Para qué? Te invitamos a ver un fragmento del documental Abrazos, filmado en 2014 por el
Para reflexionar en torno cineasta guatemalteco Luis Argueta. Antes de comenzar, observa la imagen con
a la importancia de los atencion y responde las preguntas.

procesos migratorios y
desarrollar habilidades
expositoras.

;Qué es un documental? ;Cual es
la diferencia entre un documental
y una pelicula?

CA A2 B . .,
(el Lews ¢Qué sabes sobre la migracion?

1. Veré el fragmento de Escribe lo que conoces.
un documental sobre _ .
la migracion. A partir de la imagen, ;qué temas
?
2. Produciré una ex- crees que trata este documental n B H nz ﬂ S
posicion oral que Registra tus aprendizajes previos en
aborde como tema la el recuadro lateral.

migracion, utilizando
material de apoyo.

A continuacion te damos algunos consejos para que puedas comprender mejor

. L lo que escuches.
Mis aprendizajes

previos Define un propdsito para ver el video. Definirlo te ayudara a seleccionar la
informacion que te sea util. Ademas, realiza predicciones sobre el documental.
Hazte preguntas sobre el titulo, el autor, el tipo de video que veras, etc.

Mientras ves el fragmento, toma notas de lo que te parezca mas importante o
llame tu atencion. Registra algunas palabras clave y, de esta manera, podras re-
cordar las ideas sin distraerte durante la reproduccion del video.

Desarrolla en tu cuaderno la siguiente actividad.

Sintetiza las ideas principales de lo que has visto en el documental.

;Qué efecto producen el sonido y las imagenes del fragmento? Justifica.

Para acceder al docu- ¢Cuadl es el conflicto al que se enfrentan las personas que aparecen en el
mental Abrazos, visita el video? ¢De qué manera intentan solucionar el problema?

sitio http://cédigos.au- . . . .
ladigitalpc/l/e mggresa ol ¢Cual es el mensaje que quiere destacar el autor del documental? ;Qué

codigo €9 16TLIM194A efectos produce en ti? Ten presente el contexto en que se ha formulado
el documental.

¢Qué importancia tiene para los nifos y las ninas conocer el lugar en el que
viven sus familias?

En tu opinion, ;cudles son las dificultades mas duras a las que se enfrentan
las personas que migran a otro pais?

Unidad 3 e Lazos de familia



Desarrollo

Produccion oral

Hacer una exposicion oral

En asignaturas como Historia, Geografia y Ciencias Sociales, has estudiado al-
gunas migraciones como las que se producen entre el campo y la ciudad. Para
profundizar en su importancia, tendras que elegir un proceso migratorio y realizar
una exposicion sobre la migracion y las relaciones familiares.
A partir de ello, responde las preguntas con tu curso.

¢Cudl es el propdsito de una exposicion oral?

Cuando has tenido que exponer frente a tus companeros, ;cémo lo has hecho?

Modelo de oralidad

Antes de comenzar, prepara el tema de tu presentacion de- | Visita el sitio http:/
finiendo los objetivos que esperas cumplir. Apdyate con las | codigos.auladigital.cle

siguientes preguntas. ingresa el cédigo
. L €) 16TLIM195A. Alli
¢Cudl serd el tema de tu exposicion? encontraras un vi-

deo que te ayudard a
producir tu exposicion
oral. Observa el modelo
¢Qué podria saber el publico respecto a tu tema? y sigue su estructura en
tu creacion.

¢Qué registro, formal o informal, es adecuado emplear
en esta situacion?

¢Cual es tu propdsito comunicativo?, ;qué estrategias em-
pleards para conseqguirlo?

Investiga: busca informacion sobre distintos procesos migrato-
rios y selecciona uno que te interese.

Debe tratarse de un tema que sea posible investigar.
Delimita el Para eso, no puede ser muy amplio pero tampoco ex-
tema cesivamente acotado. Ten presente que tendrds que
exponerlo en un maximo de 10 minutos.

Selecciona fuentes de informacion confiables. Procura
Buscay emplear solo fuentes respaldadas por instituciones o
selecciona autores reconocidos. Recuerda fijarte en que la infor-
fuentes macion esté actualizada y que su organizacién sea
coherente.

Toma apuntes de la informacion que recopiles. Para
esto puedes utilizar fichas bibliograficas. Estas te per-

Organiza y
registra la e . . ., .
informacién mitiran organizar la informacion y acceder facilmente

aella.
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Produccién oral

> Haz un guion para tu presentacion. En él debes organizar de manera clara 'y
progresiva la informacion que hayas recopilado sobre el tema. Sigue la estruc-
tura basica de presentacion oral.

Introduccién

Presenta el tema y el proposito de tu exposicion. Motiva al
publico contextualizando el tema. Por ejemplo, puedes expli-
car qué es la migracion haciendo preguntas a tus compane-
ros y companeras.

Presenta la informacion en un orden légico y claro. Recuerda

Desarrollo conectar las ideas de forma coherente; para esto, selecciona

los conectores adecuados.

- Sintetiza los aspectos centrales de tu exposicion. Puedes
Conclusion o =
finalizar con una reflexién sobre el tema.

> Al crear tu material de apoyo, tienes que relacionar elementos verbales y vi-
suales de la comunicacion. Sigue las indicaciones para crearlo.

v

v

Ordena tu material de apoyo, de tal modo que siga la estructura de la
exposicion oral: introduccion, desarrollo y conclusion.

Incluye solo conceptos clave en las diapositivas. De esta manera, la audien-
cia podra captar facilmente las ideas principales de la exposicion.

Utiliza fondos simples y neutros: evita emplear imagenes o colores muy
fuertes en el fondo, porque dificultan la visibilidad y la lectura de la
diapositiva.

Prefiere fuentes tipograficas faciles de leer: Arial o Times New Roman son
buenas opciones. Usa solo un tipo de fuente en toda la presentacion.

Revisa que no haya problemas ortograficos de ningun tipo.

Recuerda: las diapositivas apoyan al presentador en su exposicion, no
lo reemplazan.

Ensaya y presenta

Puedes elaborar un
material de apoyo que
te permita recordar y
explicar la informacién.
Te recomendamos la
aplicacion Prezi, que
sirve para crear pre-
sentaciones dindmicas
y originales. Para
conocer esta aplica-
cion, ingresa el codigo
€ 16TLIM196 en el
sitio http://codigos.
auladigital.cl

> Reunete con uno o dos compareros o companeras y ensayen sus pre-
sentaciones. Pideles que te den sus impresiones sobre tu presentacion.
Marca en la siguiente tabla qué es lo que has mejorado.

La cantidad y calidad de la informacién demuestran un conoci-
miento amplio y profundo del tema.

La postura corporal transmite seguridad.

El material de apoyo complementa la informacion y es claro para la
audiencia.

> Recuerda relacionar tus ideas con los conectores adecuados. Para ello,
trabaja con los conectores del taller de escritura de la unidad 2, en la
pagina 112.

> Revisa y aplica la estrategia para expresarte con claridad que se en-
cuentra en la pagina 139 de esta unidad.
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Desarrollo

Cuando practiques, presta atencion a cémo utilizas los elementos paraver-
bales. Observa el siguiente recuadro.

Uso de elementos paraverbales

Al presentar oralmente estas relacionando elementos verbales, no ver-
bales y paraverbales de la comunicacion. Recuerda:

Utilizar un volumen adecuado. Esto es importante para que la au-
diencia te escuche sin esfuerzo.

Hablar pausadamente. Esto permite que tus oyentes te escuchen
con claridad y puedan sequir las ideas que estas exponiendo.

Evitar los ruidos de relleno. En la oralidad, suele suceder que, cuan-
do se nos olvida una palabra o nos desconcentramos, usamos rui-
dos de relleno como eeeeh o aaaaah, y otras muletillas, como bueno
0 entonces. Estos desconcentran a la audiencia.

Presenta tu tema frente al resto del curso. Para que la exposicion sea
exitosa, debes adecuar tu expresion a la situacion formal y a tu audiencia.

Evaluar tu trabajo es fundamental para mejorar tu desempeno en futuras
exposiciones orales. Para eso, utiliza la siguiente tabla evaluandote con tu
companero o companera de banco.

Construccién
del significado

Elementos
del género:
exposicion oral

Elementos de la
oralidad

Se utiliza un vocabulario claro y preciso.

La informacién entregada es relevante, completa y fidedigna.

Se presenta el tema y se motiva al publico.

La exposicion tiene una estructura clara y ordenada que resulta facil de
sequir para la audiencia.

El material de apoyo no reemplaza las explicaciones de quien presenta.

Las respuestas a las preguntas de la audiencia son satisfactorias, pues
amplian o aclaran la informacion sobre el tema expuesto.

Quien presenta utiliza adecuadamente las pausas, un volumen suficiente
para ser escuchado, un ritmo adecuado y se evitan ruidos de relleno.

L: Logrado; ML: Medianamente logrado; PL: Por lograr

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e ;Para qué es importante realizar una buena exposicion oral? ;En qué otras
asignaturas puedes utilizarla?

e :Por qué es importante organizar bien los temas de tu exposicion oral?
Fundamenta.

e ;Cémo utilizaste la estrategia sobre expresarte con claridad? ;Cémo la mejora-
ras para otros talleres o desafios de oralidad? Fundamenta.
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terminar

Situacidn: El drea de Historia, Geografia y Ciencias Sociales de tu colegio esta
realizando un ciclo de charlas sobre el mundo cldsico y las tragedias. Tu estas
invitado a realizar una breve presentacion oral sobre el contexto histérico de una
tragedia. A continuacion, lee un fragmento de la tragedia sobre la que expondras.

La guerra contra Tebas ha terminado y el rey Creonte se niega a devolver los
cadaveres de los soldados caidos. Las madres y esposas de estos guerreros
acuden a la ciudad de Eleusis a suplicar ayuda a Teseo.

Las suplicantes

Euripides, dramaturgo griego sucesor.

hijo, descendiente,

infringir, quebrantar

(La escena es en Eleusis. En el centro, un altar. £l Coro una ley o principio.

se compone de mujeres argivas, las madres de los urgir, dar prisa.
campeones caidos en Tebas. El drama es un elogio de los espiga, grano, cereal.
atenienses.) mensajero.
PROLOGO

ETRA: Deméter, guardiana de los hogares de esta tierra Eleusiana y ustedes, siervos
de la diosa que estan a cargo de este templo, conceder que seamos felices yo, mi
hijo Teseo, la ciudad de Atenas v la tierra de Piteo en la que mi padre me crio en
casa rica y me entregd como esposa a Egeo, hijo de Pandion, por instruccion del
oraculo de Loxias. Este ruego lo acabo de hacer poniendo mis ojos en estas ancianas
que han abandonado sus casas en tierras de Argos y se encuentran postradas ante
mis rodillas con ramos de suplicantes. Han sufrido un terrible mal: se han quedado sin
hijos, pues han muerto en torno a las puertas de Cadmo sus siete nobles

a quienes condujo Adrasto, rey de los argivos, que deseaba asegurar para su yerno,
el exiliado Polinices, la parte que le correspondia de la herencia de Edipo. Estas sus
madres quieren enterrar los cadaveres de los que murieron en el combate, pero

los que ahora mandan tratan de impedirselo y ni siquiera quieren acceder a que se
los lleven, con ello las leyes divinas. Y aqui estd Adrasto mismo como
suplicante, soportando lo mismo que ellas, la carga de pedirme auxilio. Sus ojos estan
himedos por el llanto y lamenta la guerra y la maldita expedicién que él mismo saco
de su patria. El es quien me a persuadir con suplicas a mi hijo a que se
convierta en protector de los cadaveres, ya sea por la razén o por la fuerza de las
armas; a que se convierta en coparticipe de su entierro echando sobre mi hijo solo y
sobre la ciudad de Atenas esta carga. Ahora me encuentro sacrificando en favor de
esta tierra en la fiesta de la labranza; he venido de mi casa a este recinto donde por
primera vez se erizé sobre esta tierra la florida ; estoy junto a los santos altares
de las diosas Kére y Deméter atada por este ramo florido que no ata. Compadezco a
estas madres de sus hijos, ya canosas y sin fruto, pero al tiempo siento temor ante sus
sagradas bandas. Ha marchado un a la ciudad para traerme aqui a Teseo y
que arroje de una vez del pafs la tristeza de estos, o que nos libere de este vinculo
de suiplicas con alguna obra santa hacia los dioses.
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CORO DE MADRES:

Estrofa 12: Anciana, te suplico con mi anciana boca, ante tus rodillas caidas.
Devuélveme a mis hijos, no dejes los miembros de los muertos en manos de la
muerte, que los miembros desatan ni como bocado de fieras montaraces.

Antistrofa 12 Contempla el lamentable llanto de mis ojos empapando mis
parpados y los surcos que mis manos desgarran en mi vieja y arrugada carne.
¢Qué haré yo, que ni en casa puedo exponer a mis hijos cadaveres, ni con mis
ojos ver la tierra de sus tumbas?

Estrofa 22 [...] Persuade a tu hijo, te rogamos, a que venga junto al lsmeno y
ponga en mis brazos los cuerpos vigorosos de mis muertos que vagan sin reposo.

Antistrofa 22: No en sacra romerfa, mas por necesidad me he acercado a

los altares de los dioses que acogen el fuego para postrarme, para rogarte.
Nosotras tenemos la razén y tu el poder de, con tu noble hijo, borrar de mi el
infortunio que me asiste. Dolores sufro, te ruego que tu hijo ponga en mis brazos
—jdesgraciadal— mi muerto, para abrazar los tristes restos de mi hijo.

Estrofa 32 Este canto que sigue es de lamentos, continuador de lamentos. Ya
duelen las manos de las siervas. jMarchad, oh golpes del canto comparieros

en las penas; marchad, oh comparieros del dolor! Este es el coro que Hades
reverencia. jEnsangrentad vuestra ufia blanca en las mejillas, ensangrentad la piel
enrojecidal Que el llanto por los muertos a los vivos adorna.

Antistrofa 3% Es insaciable este doloroso deleite en los lamentos que me arrastra
sin cesar, sin cesar en mis gemidos. Y es que el dolor por los hijos perdidos
engendra en la mujer una pena que arrastra al llanto. jAy, ay! jMuerta de una vez
olvidarfa estos dolores!

(Aparece Teseo por la derecha.)

PRIMER EPISODIO

TESEO: ;Qué lamentos y golpes de pecho oigo, qué cantos funerarios por los
muertos cuyo eco procede de estos recintos? Me ha dado alas el miedo de
que mi madre, a quien vengo buscando, haya sufrido alguna novedad por estar
tanto tiempo ausente de mi palacio. Vamos, ¢qué sucede? Veo nuevos motivos
para hablar; estoy viendo a mi anciana madre sentada junto al altar y un grupo
de mujeres forasteras. No tienen un solo golpe de desgracia, pues de sus ojos
seniles caen a tierra lagrimas de duelo. Rapada tienen la cabeza y sus mantos no
son de fiesta. ;Qué significa esto, madre? Aclaramelo, te escucho, pues presiento
alguna desgracia.

Cierre

montaraz: feroz,
salvaje, indémito.
senil: anciano, viejo,
longevo.
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terminar

ETRA: Hijo, estas mujeres son las madres de los siete capitanes que murieron
en torno a las puertas Cadmeas. Como ves, me han cercado con ramos de
suplicantes, hijo.

TESEO: ;Y quién es este que gime a las puertas que da lastima?

ETRA: Adrasto, segun dicen, el rey de los argivos.

TESEOQ: ;Los nifios que le rodean son sus hijos?

ETRA: No, son los hijos de los que perecieron.

TESEQ: ;Y por qué se han venido a nosotros con manos suplicantes?
ETRA: Conozco el porqué, pero desde ahora la palabra es cosa suya, hijo.

TESEO: (Dirigiéndose a Adrasto, que yace postrado.) A ti pregunto, al que estas
envuelto en el manto. Descubre tu cabeza, deja de llorar y habla, que sino es
por medio de la lengua nada llega a término.

ADRASTO: Victorioso soberano de la tierra de Atenas, Teseo, estoy aqui como
suplicante tuyo y de tu pueblo.

TESEO: ;Qué buscas, qué necesitas? que
o ) ocasiona la muerte.
ADRASTO: ;Conoces la expedicion que yo conduje?
amenaza,
TESEOQ: Si, no atravesaste Grecia precisamente en silencio. provocacion.

ADRASTO: Aqui perdi a los mejores hombres de Argos.

TESEQ: jEso es lo que consiguen los esfuerzos de la guerral

ADRASTO: He venido para reclamar a la ciudad de Tebas estos muertos.
TESEQ: ¢Y conffas en los heraldos de Hermes para enterrarlos?
ADRASTO: Si, pero quienes los mataron no me lo permiten.

TESEQ: ¢Y qué pueden alegar si reclamas algo sagrado?

ADRASTO: ;Qué? No saben llevar el peso de la suerte.

TESEQ: ¢Entonces has venido a mi para que te aconseje o para qué?
ADRASTO: Teseo, quiero que recobres a los hijos de los argivos.

TESEQ: ;Y ese Argos vuestro dénde se ha quedado? ¢En vano fueron
vuestras ?

ADRASTO: Hemos fracasado, estamos perdidos y recurrimos a ti.
TESEQ: Y esta decisién es tuya o de todo el pueblo?

ADRASTO: Todos los hijos de Danao te suplican que entierres nuestros muertos.

Euripides. (1977). Las suplicantes. Tragedias. Madrid: Editorial Gredos. (Fragmento).
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Reflexidn final AR (ibrica para evaluar esta actividad.
e Completa en el siguiente grafico tu nivel de cumplimiento para cada meta. * Evalda tus metas y estra-
-~ tegias: al inicio de unidad

Cierre

Responde las siguientes preguntas para asegurarte de que comprendiste el texto.

iQué le pide el coro a Etra?

Explica el sentido de la siguiente frase de Teseo: “si no es por medio de la
lengua nada llega a término”.

Explica qué es el conflicto dramatico e identificalo en el texto.

¢Quiénes representan las fuerzas que se oponen en esta obra?
Fundamenta tu respuesta con ejemplos del texto.

Explica con fundamentos por qué este texto se considera una tragedia.

:Crees que es legitima la peticién que Adrasto le hace a Teseo?, ;por qué?

BOE 0@ 88

Describe el contexto politico en el que se desarrolla la accion dramatica.
¢Cémo crees que influird en el actuar de Teseo?

¢Por qué crees que Teseo le pregunta a Adrasto si su pueblo respalda la
peticién que le esta haciendo?

¢Con qué argumentos convencerias a Teseo para que interviniera en
esta causa?

Ahora que leiste y analizaste la tragedia, estas listo para preparar y realizar tu pre-
sentacion oral. Guiate por los siguientes pasos para llevar a cabo esta actividad.

Busca informacién sobre el contexto histérico de esta tragedia en fuentes

Investiga ! : . . - .
confiables. Luego, selecciona y registra la informacion que expondras.

Organiza la informacién de manera clara y progesiva, considerando la

Planfica .
estructura de la exposicion.

Ensaya tu exposicion frente a dos o mas comparieros o compareras. Pide-
Ensaya les que te den consejos sobre como podrias mejorarla. Vuelve a ensayar,
incorporando las sugerencias y tus propias correcciones.

Una vez que te sientas seguro y comodo con tu exposicion, preséntala

Presenta
frente al resto del curso.

® . Pidele a tu profesor o profesora la

elegiste un aprendizaje
que te parecia mas dificil.
¢Lo trabajaste? ¢Resulté tu
estrategia? Justifica.

e Evalua tus actitudes: en
la unidad, icomo se pre-

v

Analizar textos ~ Analizar tragedias, ~ Produciruna  Valorar la diversidad de sentaron las diferentes
draméticos, considerando sus  presentacion  perspectivas, creencias y culturas, perspectivas y
considerando  caracteristicas y oral. culturas, presentes en su creencias en las lecturas?
sus elementos.  contexto en que se entorno y en el mundo. ¢Cudl de ellas te llamd mas
enmarcan. la atencién? Justifica.
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;Qué significa ser libre?

.,_.___ el
ﬁt:_-.-.—_
B I

[

1 Goya, F. De. (1805).
Marquesa de Villafranca.

€ Géricault, T. (1818).
Paisaje con acueducto.




Inicio

Observa la pintura central y responde
las preguntas con tu compariero o
compariera de banco.

1. ;Qué sensacion te inspira el cuadro? ] . .
Delacroix, E. (1830). La libertad guiando al pueblo.

| 2. Respondan la pregunta de la unidad:
- ¢Qué significa para ustedes ser libres?
Fundamenten.

3. ¢Qué te gustaria reflexionar en esta
unidad sobre la libertad?

4. ;Te parece que el cuadro se puede
relacionar con la libertad? Explica.




Lee el siguiente poema y luego realiza las actividades. Recurso digital
4 complementario

ﬂ

El poder de la palabra

Gilberto Ramirez Santacruz, poeta paraguayo

Si digo pan

y mi poema no convoca

a los hambrientos a la mesa,

es porque la palabra ya no sirve

y la poesfa exige otro lenguaje.

Si digo amor

y mi poema no provoca

una tormenta de besos y canciones,
es porque la palabra perdié su magia

y la poesfa debe buscar una nueva voz.

Si digo vida

y mi poema no revienta

un alba de luceros y primaveras,

es porque la palabra quedd sin dioses

y la poesia debe estar al servicio del hombre.

Si digo libertad

y mi poema no revoluciona

la conciencia de los sedientos de paz,

es porque la palabra dejé de ser instrumento

y la poesfa esta obligada a cambiar de poetas.

Ramirez, S. G. (1993). £l poder de la palabra. En Poemas y cancio-
nes de amor y libertad. Paraguay: El Lector.
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Inicio

¥ Friedrich, C. D. (1809). Abadia en el robledal.

A Friedrich, C. D. (1818). Caminan-
te sobre un mar de nubes.

e e

Responde las preguntas para activar tus
aprendizajes previos:

1. ;Por qué crees que el poema se llama
“El poder de la palabra™? Explica con
referencias del texto.

. Explica el sentido de los versos de la
segunda estrofa.

. Relaciona el poema a alguna de las
pinturas presentes en la pagina. Justifica.

. (Qué poder crees tu que tienen las
palabras?, ;qué se puede lograr con el
lenguaje?

. ¢Por qué podemos afirmar que este texto
es un poema? Fundamenta a partir de
marcas textuales.
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;Qué voy Jpara que

a hacer: me servira?
Leer y analizar textos liricos,
considerando sus caracteristicas y

N

elementos.
_
Analizar poemas del Romanticismo,
considerando sus caracteristicas y el
contexto en que se enmarcan.
—

Escribir una critica literaria,
aplicando herramientas de escritura
y siguiendo los pasos.

N

Actitud

v Valorar la diversidad de
perspectivas, creencias y
culturas, presentes en mi
entorno y el mundo, como
manifestacion de la libertad,
creatividad y dignidad humana.

EEE——

- Y

Elige dos aprendizajes y propdn estrategias Escribe tus motivaciones para esta unidad.
para lograrlos.

p[I[ Unidad 4 e La libertad




En esta unidad leerds diversos textos poéticos. Como ya
activaste conocimientos sobre este género, te invitamos
ahora a plantear una estrategia y una meta para comprender
mejor un texto lirico. Para eso, guiate por la pregunta: ;como
puedo comprender mejor un texto lirico? Tu estrategia puede
tener distintos pasos. Escribelos para que los utilices.

Inicio
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La libertad en |a poesia

Observa la siguiente pintura y lee el texto. Luego, responde las preguntas.

La pintura representa los sucesos
ocurridos el 28 de julio de 1830, en
los que el pueblo de Paris se en-
frentd contra el rey Carlos X, quien
habfa suprimido la libertad de
prensa y disuelto el Parlamento. Los
disturbios iniciales desembocaron
en una revolucion que termind con
la deposicion del rey y la instaura-
cion de un nuevo gobernante.

€ Delacroix, E. (1830). La libertad guiando al
pueblo. Museo del Louvre, Paris.

1. Explica el sentido de la imagen a partir del titulo y el texto.

Qué tiene de especial
la poesia para que
tantos se sientan

llamados a escribirla

2. Con tu companero o companera de banco, elaboren una definicién
para la palabra libertad.

Como recordaras de anos anteriores, os textos liricos se carac-
terizan por expresar las ideas, las emociones vy la subjetividad
de un poeta. En otras palabras, nos expresan y comunican el
mundo interior de otros seres humanos a través del lenguaje.
Gracias a esta caracteristica, los textos liricos se transforman
en una herramienta de conocimiento que nos permite de-
sarrollar nuestra propia interioridad. Leyendo este tipo de
textos, tu propia visién en torno a temas importantes crece

y se fortalece.

A continuacién, leeras una seleccion de textos liricos. Todos ellos nos permitirdn pro-
fundizar y reflexionar en torno a un concepto muy importante para los seres humanos:
la libertad. Te invitamos a leerlos reflexivamente, intentando comprender y valorar qué
te dice cada autor en particular sobre este tema. Al finalizar tu lectura, te daras cuenta
de que tu propia vision en torno a este concepto se habra enriquecido.

m Unidad 4 e Libertad



Libertad en poemas y canciones

Entre los textos liricos que leerds, encontrards el poema “jLibertad!” de Paul
Eluard. Dicho poema fue escrito por el autor francés en 1942, durante la
ocupacion nazi de Francia en la Segunda Guerra Mundial. La aviacién de
Inglaterra, aliada de Francia durante la guerra, bombarde¢ la ciudad de Paris
con miles de copias del poema escrito por Paul Eluard, como una forma de
animar a los franceses que se habian unido a la resistencia.

Por otra parte, leeras canciones que se han hecho famosas por su tematica
y musicalidad. Para estas ultimas, te recomendamos leerlas y luego escu-
charlas buscandolas en Internet.

Desarrollo

Desafio de oralidad: reinete con dos personas y lean los articulos de la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos. Luego, discutan en torno
a las preguntas a continuacion. Procuren respetar sus opiniones y dar es-

pacio para que todos se expresen.

Articulo 1 Articulo 2

Todos los seres humanos  Toda persona tiene todos los derechos vy liberta-
nacen libres e iguales en  des proclamados en esta Declaracion, sin distin-
dignidad y derechos y, do-  cién alguna de raza, color, sexo, idioma, religion,
tados como estdn de razéon  opinién politica o de cualquier otra indole, origen
y conciencia, deben com-  nacional o social, posicién econémica, nacimiento
portarse fraternalmente los o cualquier otra condicién. Ademas, no se hara
unos con los otros. distincién alguna fundada en la condicién politica,
juridica o internacional del pais o territorio de cuya
jurisdiccion dependa una persona, tanto si se trata
de un pais independiente, como de un territorio
bajo administracién fiduciaria, no auténomo o so-
metido a cualquier otra limitacién de soberania.

Articulo 3

Todo individuo tiene de-
recho a la vida, a la liber-
tad y a la seguridad de su
persona.

Recuperado el 22 de mayo de
2016, de: http//www.un.org/
es/documents/udhr/

1. ;Qué importancia tiene el articulo 1 para una sociedad? Fundamenten.

2. ¢Por qué creen que los tres primeros articulos incluyen la palabra libertad?

3. A partir de estos articulos: ¢qué importancia tiene la libertad para la humani-

dad? Fundamenten.

En tu cuaderno, explica el significado de las expresiones destacadas en las

siguientes oraciones.

Las rutinas son y a veces aburren, pero son muy utiles.

Tuvimos una conversacion cuando nos encontramos en el metro.

No me dijo nada relevante.

Siempre he pensado que ese cuadro tiene una belleza

Lengua y Literatura e 1.° Medio m



pupitre: banco, asiento
de colegio.

enmohecido: lleno de
moho (hongos).

aurora: amanecer .

Unidad 4 e Libertad

iy )

En mis cuadernos escolares

en mi pupitre y en los arboles
enlaarenay en la nieve
escribo tu nombre.

En las paginas lefdas

en las paginas virgenes
piedra, sangre, papel o ceniza
escribo tu nombre.

En las imagenes doradas

en las armas de los guerreros
en la corona de los reyes
escribo tu nombre.

En la selvay el desierto
en los nidos en la retama
en el eco de mi infancia

escribo tu nombre.

En las maravillas de las noches
en el pan blanco de los dfas
en las estaciones novias

escribo tu nombre.

En todos mis trapos de azul
en el estanque de sol enmohecido
en el lago luna viva

escribo tu nombre.

uf 'Lif)erta'd ”\93.

Paul Eluard

En los campos en el horizonte
en las alas de los pajaros

en el molino de las sombras
escribo tu nombre.

En cada suspiro de la aurora
en el mar en los barcos
en la montafia desafiante

escribo tu nombre.

En la espuma de las nubes

en el sudor de las tempestades
en lalluvia densa y desabrida
escribo tu nombre.

En las formas centelleantes
en las campanas de colores
en la verdad fisica.

escribo tu nombre.

En los senderos despiertos
en los caminos desplegados
en las plazas desbordantes
escribo tu nombre.

En la lampara que se enciende
en laldmpara que se apaga
en la casa de mis hermanos

escribo tu nombre.



En el fruto dividido
en el espejo y en mi cuarto
en la concha vacia de mi lecho

escribo tu nombre.

En mi perro goloso y tierno
en sus orejas enhiestas
en su pata torpe

escribo tu nombre.

En el trampolin de mi puerta
en los objetos familiares
en la oleada del fuego bendito

escribo tu nombre.

En la carne entregada
en la frente de mis amigos
en cada mano que se tiende

escribo tu nombre.

En el cristal de las sorpresas
en los labios atentos
por encima del silencio

escribo tu nombre.

Eluard, P. (1983). Libertad. En Poesia francesa contempordnea (1915-1965):
Antologia bilingtie. Tomo II. Madrid: Akal.

En mis refugios destruidos
en mis faros derrumbados

en el muro de mi tedio
escribo tu nombre.

En la ausencia sin deseo
en la soledad desnuda
en los peldarios de la muerte

escribo tu nombre.

En la salud recobrada
en el peligro desaparecido
en la esperanza olvidada

escribo tu nombre.

Y por el poder de una palabra

vuelvo a vivir
he nacido para conocerte

para nombrarte

Libertad.

Desarrollo

Interpreta cudl es el
sentido de la ilustracion.
Relacionala con el texto.

Paul
Eluard
(1895-1952)

Poeta francés de la prime-
ra mitad del siglo XX, per-
teneciente al movimiento
surrealista, en el cual la
imaginacién y la libertad
creativa jugaban un rol pre-
ponderante. Fue un artista
muy activo durante la ocu-
pacién de Francia durante la
Segunda Guerra Mundial.

enhiesta: levantada,
derecha, erguida.
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A leer

ce/" Golondrinas \s>

Alfredo Le Pera

Golondrinas de un solo verano
con ansias constantes de cielos lejanos... Desarrolla las siguientes actividades
y luego comparte tus respuestas

Alma criolla, errante y viajera, X -
con un compariero o compariera.

querer detenerla es una quimera. Comenten las similitudes y diferen-
Golondrinas con fiebre en las alas, cias de sus respuestas.

peregrinas borrachas de emocién.. Localizar informacién

Siempre suefia con otros caminos 1. /Qué accion desarrollan las

golondrinas?, ¢cual es el destino que

la brijula loca de tu corazén. :
deben cumplir?

Relacionar e interpretar informacién

2. En el primer texto, ¢qué tienen en
comun los elementos en que el

Criollita de mi pueblo, pebeta de mi barrio,

la golondrina un dfa su vuelo detendrg;

no habra nube en sus ojos de vagas lejanfas hablante escribe “libertad”?, iqué

y en tus brazos amantes su nido construira. sentido tiene esto?

Su anhelo de distancias se aquietara en tu boca 3. (Qué funcion cumplen los cuatro

con la dulce fragancia de tu viejo querer... ultimos versos del poema de
Paul Eluard?

Criollita de mi pueblo, pebeta de mi barrio,
4. ;Qué idea representan las

con las alas plegadas también yo he de volver.
pee Y golondrinas?

Reflexionar sobre el texto

5. ¢Cual es el valor que se le atribu-
ye a la libertad en ambos textos?

y al conjuro de nuevos paisajes Fundamenta.

En tus rutas que cruzan los mares

florece una estela azul de cantares

suena intensamente tu claro cordaje.

Con tu dulce sembrar de armonias
criolla: autéctona o propia de un

tierras lejanas te vieron pasar; o ,
pais hispanoamericano.

otras lunas siguieron tus huellas, quimera: suerio, ilusion

tu solo destino es siempre volar. pebeta: nifia, muchacha.
cordaje: conjunto de cuerdas de un

Recuperado el 22 de mayo de 2016, de: instrumento musical.
http://www.me.gov.ar/efeme/diatango/golondrinas.html

Alfredo Le Pera
(1900-1935)
De nacion_alidad argentina, fug uno de los més impor- .= Mediante qué recurso
tantes letristas de tangos del siglo XX. Trabajo codo a b se consigue dar la sensa-
codo con Carlos Gardel, el famosisimo cantante. Sus - cién de movimiento a la

talngos mas famosos son Volver, Por una cabeza y El ilustracion? "
dia que me quieras, entre muchos otros. :
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Ce/" Cantares \vo

Joan Manuel Serrat,
basado en el texto de Antonio Machado

Todo pasa y todo quedsa,
pero lo nuestro es pasar,
pasar haciendo caminos,

caminos sobre la mar.

Nunca persegui la gloria,

ni dejar en la memoria

de los hombres mi cancion;
yo amo los mundos sutiles,
ingravidos y gentiles,

como pompas de jaboén.

Me gusta verlos pintarse
de sol y grana, volar

bajo el cielo azul, temblar

subitamente y quebrarse...

Nunca persegut la gloria.

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
caminante, no hay camino,

se hace camino al andar.

Al andar se hace camino
y al volver la vista atras

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino

sino estelas en la mar...

Hace algun tiempo en ese lugar

donde hoy los bosques se visten de espinos
se oy6 la voz de un poeta gritar:

“Caminante no hay camino,

se hace camino al andar”..

golpe a golpe, verso a verso...

Muri6 el poeta lejos del hogar.

Le cubre el polvo de un pafs vecino.
Al alejarse le vieron llorar.
“Caminante no hay camino,

se hace camino al andar”..

golpe a golpe, verso a verso...

Cuando el jilguero no puede cantar,
cuando el poeta es un peregrino,
cuando de nada nos sirve rezar.
“‘Caminante no hay camino,

se hace camino al andar”.

golpe a golpe, verso a verso.

Recuperado el 22 de mayo de 201¢,
de: https://www.letras.com/joan-manuel-serrat/512290/

Desarrollo

Joan Manuel
Serrat
(1943, Barcelona)

Es un cantautor de origen
catalan que se ha destaca-
do, en toda Hispanoamé-
rica, por la sensibilidad

de sus letras. Dentro de
su labor como artista, ha
adaptado musicalmente
poemas de autores de

la literatura espanola,
como Antonio Machado y
Miguel Hernandez.

sutil: delicado.
ingravido: sin gravedad,
liviano.

subitamente:
repentinamente.
senda: camino.
estela: rastro de
espuma que dejan
las embarcaciones al
moverse en el mar.

jilguero: pdjaro cantor
comun en Espana.

La cancién “Cantares”

se incluyo en el album
titulado Dedlicado a
Antonio Machado, poeta
(1969). La cancién de
Serrat corresponde a un
extracto de “Proverbios y
cantares” de dicho poeta.
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A leer

e/ Los vientos del destino \y>

Ella Wheeler Wilcox

Un barco zarpa para el Este

y otro para el Oeste

soplando los mismos vientos para ambos
es la orientacién de la vela

y no el viento

el que determina el rumbo.

Como los vientos del mar

son los vientos del destino,

mientras viajamos a través de la vida
es la orientacion del alma

la que determina el rumbo

no la calma o la tempestad.

Wilcox, E. W. (1996). Los vientos del destino. En Poems of optimism.
Alexandria, VA: Chadwyck-Healey Inc.

Ella
Wheeler Wilcox

(1850-1919)

Fue una importante poeta
estadounidense que vivio
durante la segunda mitad del
siglo XIX'y principios del XX.
Su poesia destacaba por las
tematicas sensibles y amoro-
sas. Su obra mas importante
es Poemas de pasion, publi-
cada en 1883.

214 Unidad 4 e Libertad

Después

de la Lectura

Responde las siguientes preguntas
y luego compara tus respuestas
con un companero o companera.

Relacionar e interpretar informacién

1. ;Qué tienen en comun “Cantares” y
“Los vientos del destino” en relacion
con el tema de la libertad personal?
Fundamenta con versos del poema.

2. (/Qué puede representar el viento en
el ultimo poema?

3. |Interpreta los siguientes versos:
“Caminante no hay camino / se hace
camino al andar...”.

4. ;Qué sentido le atribuyes a los
versos “es la orientacion del alma
/ la que determina el rumbo™?
Fundamenta.

Reflexionar sobre el texto

5. ¢Qué mensaje puedes extraer de la
cancién “Cantares”?

6. Junto con tu comparero o compa-
Aera de banco, discutan en torno a
la siguiente afirmacion: “La vida es
lo que nosotros queremos hacer con
ella”. Utilicen versos de los poemas
para justificar sus ideas.

' ¢Qué sensacion te genera
\ la imagen?



Desarrollo

Ce/" Salmo de la vida "\s>

Henry W. Longfellow

iNo me digas, con cifras lamentables
que la vida no es mas que un suefo trivial!
Porque el alma que se duerme muerta esta

y las cosas no son lo que aparentan.

iLa vida es real! jLa vida es ferviente!
Y su objetivo no es la sepultura.
Polvo eres y en polvo te convertirds,

no se referfa al alma.

Ni el placer, ni el pesar
son nuestro destino final;
si lo es actuar, para que cada manana

se nos encuentre mas lejos que este dfa.

El arte es largo, el tiempo, corto
y nuestros corazones, aunque firmes y valerosos,
aun, como tambores sordos,

tocan marchas fiinebres hacia la sepultura.

iDesconfia del futuro, por agradable que parezca!
Deja que el pasado muerto entierre a sus muertos.
iActua, actla en el Presente viviente

el corazon firme y Dios guidndote alld arriba!

Vidas de grandes hombres nos recuerdan
que podemos hacer sublimes las nuestras
y al partir, dejar atras

huellas en las arenas del tiempo.

Huellas con las que, quiza otros
al navegar en el solemne alta mar de la vida,
un hermano naufrago desolado,

al verlas, recobre la esperanza.

Levantémonos, pues, y manos a la obra,
con un corazon listo para cualquier destino.
Aln logrando y auin buscando
aprendiendo asf, trabajando y esperando.

Recuperado el 22 de mayo de 2016, de: http://www.epdlp.com/texto.php?id2=856

trivial: insignificante.
funebre: de funeral, de entierro.

sublime: muy elevado, muy
importante, bello y significativo.

solemne: triste.

Henry W.
Longfellow
(1807-1882)

Poeta estadounidense que vivid durante el
siglo XIX. Uno de los rasgos mas destacados
de su poesia es su sonoridad y su musicali-
dad. Te invitamos a apreciarla escuchando
el poema que acabas de leer, esta vez en su
idioma original, el inglés. Para eso, ingresa
el codigo £.4 16TLIM215 en el sitio
http://codigos.auladigital.cl.
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A leer

Ce/ Callejero N\s>

Alberto Cortez

Era callejero por derecho propio
su filosoffa de la libertad

fue ganar la suya sin atar a otros
y sobre los otros no pasar jamas.

Aunque fue de todos nunca tuvo duefio
que condicionara su razén de ser.

Libre como el viento era nuestro perro
nuestro y de la calle que lo vio nacer.

Era un callejero con el sol a cuestas
fiel a su destino y a su parecer
sin tener horario para hacer la siesta

ni rendirle cuentas al amanecer.

Era nuestro perro y era la ternura,
esa que perdemos cada dia mas
y era una metafora de la aventura

que en el diccionario no se puede hallar.

I a cuestas: sobre la espalda.

¢Qué idea del poema se
\ ilustra en la imagen?

216 ' Unidad 4 » Libertad

Digo "nuestro perro” porque lo que amamos
lo consideramos nuestra propiedad
y era de los nifios y del viejo Pablo

a quien rescatara de su soledad.

Era un callejero y era el personaje

de la puerta abierta en cualquier hogar
y era en nuestro barrio como del paisaje
el sereno, el cura y todos los demas.

Era el callejero de las cosas bellas

y se fue con ellas cuando se marchd
se bebid de golpe todas las estrellas
se quedd dormido y ya no despertd.

Nos dejo el espacio como testamento
lleno de nostalgia, lleno de emocion.
Vaga su recuerdo por los sentimientos

para derramarlos en esta cancién.

Recuperado el 22 de mayo de 2016, de:
http://www.albertocortez.com/canciones/detail.asp?id=23

Alberto Cortez
(1940, Rancul, Argentina)

Es un poeta y cantautor argentino. Su obra se
caracteriza por abordar temas cotidianos y sencillos
a través de melodias delicadas, simples y faciles de
memorizar. Algunas de sus obras mds conocidas
son “En un rincon del alma”, “Cuando un amigo se
va’, “Callejero” y “El abuelo”




Después

de la Lectura

Responde las siguientes preguntas en tu
cuaderno. Luego, compara tus respuestas
con un companero o companera.

Localizar informacion

1. /Qué caracteristicas tiene el espacio que nos
presenta el poema “Callejero™?

Relacionar e interpretar informacién

2. A partir del poema, ¢por qué los vecinos con-
sideraban que el perro les pertenecia?

3. Contus palabras, describe la filosofia del
perro callejero que aparece en el poema “Ca-
llejero”. Justifica utilizando versos del poema.

4. En “Salmo de la vida”, ¢a qué refiere la expre-
sion “huellas en las arenas del tiempo™?

5. ¢Qué importancia se le atribuye al presente
en “Salmo de la vida™?

Reflexionar sobre el texto

6. (Cuadl es el “destino” de las personas descrito
en “Salmo de la vida™?

7. Segun el mismo poema, icon qué actitud
deberfan vivir la vida las personas? ¢Estas de
acuerdo? Fundamenta.

Vocabulario

Escribe una breve reflexion sefialando lo que
tu piensas respecto de la idea de libertad.
Para ello, utiliza dos de las siguientes palabras:
tedio, trivial, sublime.

Desarrollo

Estrategias de

comprensién lectora

Interpretar el uso de simbolos
en un poema

Un simbolo es la representacion de una idea a
través de un objeto, un paisaje, un animal, etc.
Aun cuando hay cierta similitud entre las ideas y
los simbolos que las representan, se dice que es-
tos ultimos son convencionales, es decir, adquie-
ren sus significados por costumbres implicitas en
una comunidad.

En algunos de los poemas de esta seccién, se
emplean algunos simbolos. Algunos de ellos son
el mar, el viento, los caminos.

Busca un poema que presente simbolos y desa-
rrolla la actividad. Para ello, sigue los pasos:

1 Lee el poema atendiendo a como apare-
ce el simbolo.

Busca informacion sobre el sentido
convencional del simbolo. Por ejemplo,
la balanza representa la justicia.

Determina si en el poema se usa el sim-

bolo en el sentido convencional o en un

sentido nuevo. Por ejemplo, si la balanza
representa el equilibrio espiritual, enton-
ces se trata de un sentido distinto

del tradicional.

Ll A partir de lo anterior, interpreta el uso

del simbolo en el texto. Para eso, explica
qué relacion hay entre este y la idea. Por
ejemplo, la balanza representa la justicia
porque sirve para pesar y valorar. En este
sentido, es similar a la idea de justicia,
que se relaciona con dar a cada uno lo
que le corresponde.
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Interpretar el lenguaje figurado en poesia
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Inicio

ﬂ En parejas, respondan las siguientes preguntas en su cuaderno.
JPara qué?
Para enriquecer mi inter-
pretacion de textos liricos
y disfrutarlos mas. 2. A partir del enunciado anterior, ¢cual es la diferencia entre “lenguaje figura-
do”y “lenguaje literal™?

1. Expliquen el sentido del siguiente enunciado: “Ella es una leona a la hora de
defender a sus hijos”.

¢Coémo lo haré?
Comprendiendo rasgos 3. (/Qué recuerdan sobre el hablante lirico y las actitudes liricas?
del lenguaje poetico y 4. iQué estrategia utilizan para interpretar poemas?
aplicandolos en la inter-

pretacion de poemas. A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

Mis aprendizajes El hablante y la actitud lirica

revios
previ El hablante lirico es la voz ficticia que habla en el poema. En este, el hablante

puede asumir tres actitudes liricas: referirse a si mismo y sus emociones, dirigirse
a un oyente o dar cuenta de una realidad. Las tres actitudes pueden convivir
en un mismo poema, sin embargo, generalmente predomina una por sobre las
otras. A continuacion, te las presentamos.

El hablante expresa sus "yo amo los mundos sutiles
sentimientos y emociones.
Se caracteriza por el uso

de la primera persona (yo, N como pompas de jabon” ”
Nosotros). Joan Manuel Serrat. “Cantares.

ingravidos y gentiles

El hablante se dirige a algo o a al- ":No me digas, con cifras

guien (qge puede ser un amigo, un lamentables que la vida no es mas
amor, Dios, la naturaleza, etc.). Se

caracteriza por el uso de la segunda

persona (tu, ustedes). v

Actitud enunciativa

El hablante se refiere a algo, una cosa

que un suerio triviall”
Henry W. Longfellow. “Salmo de la vida"

0 persona, que No es ni su receptor ni “era callejero por
él mismo. En general, emplea la terce- derecho propio.
ra persona (él, ella, ellos, ellas). v Alberto Cortez. "Callejero”.

Unidad 4 e Libertad



Desarrollo

El lenguaje figurado

¢Has notado lo diferente que es leer un poema y un texto informativo? Cuando
leemos poesia, nos encontramos con un lenguaje alejado del habitual. Este uso
particular de las palabras lo llamamos lenguaje figurado. Se trata de un lenguaje
en el cual las palabras expresan una idea distinta al significado literal, el orden
gramatical se ve alterado o las estructuras se repiten para producir distintos efec-
tos en el receptor. Asi, en la expresidn “estaba muerto de miedo”, se nos dice que
una persona estaba aterrada, no que esta fallecio realmente a causa del miedo.

¢Cémo comprender mejor el lenguaje figurado en los poemas?

e Mientras lees, preguntate: ;como estd utilizada una palabra o idea?, ;qué
sentido puede tener este uso?

e Basate en las marcas textuales del verso para poder analizarlo y luego formu-
lar una interpretacion.

e Reflexiona siempre: ;qué me transmite el poema?

Lee el siguiente texto y desarrolla las actividades

Tu voz habla amorosa

Fernando Pessoa, poeta portugués

Tu voz habla amorosa ¢Amarme? ;Quién lo creerfa? Habla
tan tierna habla que me olvido con la misma voz que nada dice

de que es falsa su blanda prosa. si eres una musica que arrulla.

Mi corazdn desentristece. Yo oigo, ignoro, y soy feliz.

Si, asf como la musica sugiere Ni hay felicidad falsa,

lo que en la musica no est3, mientras dura es verdadera.

mi corazén nada mas quiere ¢Qué importa lo que la verdad exalta
que la melodia que en ti hay.. si soy feliz de esta manera?

Pessoa, F. (2002). Tu voz habla amorosa. En Para decir te quiero: poesia amorosa.
Buenos Aires: Colihue.
1. ;De qué habla el poema?
2. (Cual actitud lirica predomina en el poema? Fundamenta.

3. Subraya tres expresiones en sentido figurado que llamen tu atencion y expli-
ca su sentido.

4. Explica el sentido de las tres primeras estrofas. Fundamenta.

5. En la cuarta estrofa: ;qué dice el hablante sobre la felicidad?, ;a qué se refie-
re cuando habla de “felicidad falsa™? Fundamenta tu interpretacion.

6. Elige una estrofa y transférmala a lenguaje literal. Luego responde: ;de qué
manera el uso de lenguaje figurado produce un efecto distinto en el lector?
Fundamenta.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Leccién 1

Figura literaria

Personificacion

Comparacion

Metafora

Metonimia

Antitesis

Oximoron

Hipérbole

m Unidad 4 ¢ Libertad

Las figuras literarias

Alo largo de la historia, ha habido numerosos intentos por clasificar y analizar los
distintos procedimientos que adopta el lenguaje utilizado en la lirica. Estos proce-
dimientos del lenguaje son las llamadas figuras literarias.

En la siguiente tabla, te presentamos algunas de las principales figuras literarias.
Conocerlas te sera util para comprender mejor los textos liricos.

Procedimiento

Se le atribuyen cualidades o ac-
ciones humanas a animales, ob-
jetos e ideas.

Se comparan un elemento con
otros. Suelen utilizarse los nexos
como, tal como, cual, etc.

Traslacion de un significado li-
teral a otro figurado con el cual
hay una relacién de semejan-
za.

Se designa una idea o cosa con
el nombre de otra cuando entre
ellas existe una relacion de de-
pendencia o causalidad (causa-
efecto, contenedor-contenido,
autor-obra, etc).

Se contraponen dos ideas de
sentido contrario, pero que
comparten rasgos de significado
y se complementan. No se ge-
nera una contradiccion.

Uso de dos palabras de signifi-
cado opuesto que, al unirse, se
contradicen y crean un nuevo
significado.

Se expresa un significado de
manera exagerada para enfati-
zar una idea.

Ejemplo
‘Golondrinas de un solo verano

Con ansias constantes de cielos lejanos..”.

Alfredo Le Pera. “Golondrinas”.

‘libre como el viento era nuestro perro”
Alberto Cortez. “Callejero”.

‘Es la orientacién del alma
La que determina el rumbo

No la calma o la tempestad”.

Ella Wheeler Wilcox. “Los vientos del destino”.

"y nuestros corazones,
aunque firmes y valerosos,

aun, como tambores sordos

tocan marchas funebres. . "
Henry W. Longfellow. "Salmo de la vida"

‘En la ldmpara que se enciende

en la lampara que se extingue”
Paul Eluard. “Libertad”

"... Tus ojos
seran una palabra inutil,

un grito callado, un silencio”

Cesare Pavese. "Vendrd la muerte y tendra tus
ojos”.

‘Inundar las veredas y los paseos,

y salvarnos, a nado, de nuestro llanto”

Oliverio Girondo. “Poema 18"



Cierre

Desarrollo

ﬂ Lean, en parejas, el siguiente texto y realicen las actividades.

Noche de lluvia

Juana de Ibarbourou, poeta uruguaya

Llueve... Espera, no duermas,

estate atento a lo que dice el viento

y alo que dice el agua que golpea
con sus dedos menudos en los vidrios.

Todo mi corazédn se vuelve oidos
para escuchar a la hechizada hermana,
que ha dormido en el cielo,

que ha visto al sol de cerca,

y baja ahora elastica y alegre

de la mano del viento,

igual que una viajera

que toma de un pafs de maravilla.

iCémo estard de alegre el trigo ondeante!
iCon qué avidez se esponjara la hierbal!
iCuantos diamantes colgaran ahora

del ramaje profundo de los pinos!

Espera, no te duermas. Escuchemos
el ritmo de la lluvia.

Apoya entre mis senos

tu frente taciturna.

Yo sentiré el latir de tus dos sienes
palpitantes y tibias,

como si fueran dos martillos vivos
que golpearan mi carne.

Espera, no te duermas. Esta noche
somos los dos un mundo,

aislado por el viento y por la lluvia
entre la cuenca tibia de una alcoba.

Espera, no te duermas. Esta noche
somos acaso la rafz suprema

de donde debe germinar mafiana
el tronco bello de una raza nueva.

Ibarbourovu, J. De. (1960). Noche de lluvia. En Obras completas. Madrid: Aguilar.

1. ;De qué habla el poema? Expliquen el sentido de cada estrofa.

2. |dentifiquen tres figuras literarias en el poema y expliquen su sentido.

3. ¢Qué actitud lirica reconocen en el poema? Fundamenten.

4. Lean el comienzo del poema “Leccion de cordura
a los muchachos descarriados”, del poeta francés
Francois Villon. Escriban al menos seis versos para
completar el poema. Deben utilizar dos o mas

figuras literarias.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

"Para ellos de mi propia escuela
una leccion daré y les pido,
jcabezas locas!, que me escuchen,
que es la ultima que les digo”.

e ;Cual crees que es la caracteristica mas importante de un texto lirico?, ;por qué?

e Evalla la estrategia que planteaste en la actividad inicial. ;Te sirvid? Reescribela

y Usala en las préximas lecturas.

e Ademas de la poesia, ien qué otros textos o situaciones encuentras expresiones

en lenguaje figurado?

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Contextualizaciéon

de la Lectura

Las obras de arte son fruto de la expresién humana y se relacionan con la
época y el entorno en que fueron desarrolladas. En la creacion de estas,
a menudo influyen las ideas politicas imperantes, las situaciones histéricas
y las problemadticas sociales que se producen en el contexto del autor. En

el caso de la poesia, los poetas tampoco son ajenos a lo que ocurre a su
alrededor y, con frecuencia, se hacen cargo de esto, ya sea llamando la
atencion o denunciando. Todo lo antes mencionado transforma al género
lirico en una importante herramienta de reflexion.

‘\‘|1||*

Muchos poemas suelen ser
Gtiles para que prestemos
atencion a lo que ocurre
y nos aportan una nueva
y enriquecedora mirada

respecto de un tema.

- —

No obstante, los poemas también pueden abordar
temas intimos o existenciales. Esto ocurre porque el
arte muchas veces intenta responder las grandes pre-
guntas que rodean al ser humano: ;qué somos?, ;qué
es la vida?, ;cudl es el sentido de nuestra existencia?
Abordar estos asuntos o el preparar respuestas nos
permite enriquecer nuestra mirada y nos aporta
puntos de vista de los que podemos aprender para
enfrentar nuestras propias dudas. Los poemas que
leerds en esta seccion te daran la posibilidad de re-
flexionar en torno a temas importantes para los seres
humanos y las sociedades, en este caso, la libertad.

Observa la siguiente ilustracion y responde las preguntas.

Universal de los Derechos Humanos?

2. /Qué quiere decir libertad de opinién y de expresion?

3. ¢Cémo se relaciona la libertad expresion con la poesia?

Unidad 4 e Libertad

1. Describe la vifieta representada en la ilustracion.
¢Coémo se relaciona con el articulo 19 de la Declaracion

Villanueva,

Buesa Blanco.

€ Francisco Pérez

Fundacién Fernando

Articulo 19 de la Declaraciéon Universal de
Derechos Humanos: todo individuo tiene
derecho a la libertad de opinién y de expre-
sién; este derecho incluye el no ser molesta-
do a causa de sus opiniones, el de investigar

y recibir informaciones y opiniones, y el de
difundirlas, sin limitacién de fronteras, por
cualquier medio de expresion.



LIRERTAD para expresar y reflexionar

En las paginas siguientes leeras algunos poemas de un grupo muy importante de
autores: la llamada Generacion del 27, de la cual forman parte los poetas Federico
Garcia Lorca, Rafael Alberti y Miguel Hernandez. Ellos vivieron en un periodo muy
oscuro Yy tortuoso para Espana, su pais: la Guerra Civil.

Este conflicto dividié a Espafa en dos bandos irreconciliables y se extendio por
mas de tres afos, causando enormes pérdidas humanas. Fue también la antesala
de la Segunda Guerra Mundial e impacté profundamente a los escritores por
los vinculos naturales existentes con Espafa. De hecho, Pablo Neruda escribio
su libro Espana en el corazén, como una manera de expresar su sentir por el
pueblo espanol.

La contribucion de nuestro poeta no fue solo literaria. En 1939 consiguié un barco
en el que trajo mas de tres mil refugiados espanoles a vivir a nuestro pais.

Ademas de los autores mencionados, en esta seccién conocerds poemas de Gabrie-
la Mistral, Pablo Neruda, William Ernest Henley y el cantautor Gian Franco Pagliaro.

Las siguientes citas se relacionan con el tema de la libertad. En parejas,
léanlas y luego respondan.

‘Cuando los gobiernos temen a la gente, hay libertad. Cuando la gente
teme al gobierno, hay tiranfa".

Thomas Jefferson, Presidente de los Estados Unidos.

‘La libertad es el derecho a hacer lo que las leyes permiten”.

Montesquieu, abogado, pensador y politico francés.

‘La libertad no la tienen los que no tienen su sed”

Desarrollo

Rafael Alberti, escritor espariol.

1. ;Qué idea de la libertad reconocen en cada una de las citas?
2. (Qué interpretacion le atribuyen a la cita de Rafael Alberti?

3. ¢Cuales son, desde su punto de vista, los limites que tiene la libertad de
expresion? Fundamenten.

Investiga las siguientes palabras que se relacionan con el concepto de
libertad. Luego, explica el significado de cada una en tu cuaderno y anota un
ejemplo de su uso: , ,

!
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A leer

Federico

Garcia Lorca
(1898-1936)

Poeta y dramaturgo es-
panol de la primera mitad
del siglo XX. Desarrolld
una amistad con Pablo
Neruda y otros artistas de
su época. Muri¢ fusilado
durante la Guerra Civil.

collado: monte pequefio.

cafada: espacio de tierra
baja entre dos montes.

‘¥ ¢Coémo es representado el
\ viento en la ilustracion?

e/ Tres historias del viento \y>

Federico Garcia Lorca

|

El viento venfa rojo

por el collado encendido
y se ha puesto verde, verde
por el rio.

Luego se pondrd violeta,
amarillo y...

Serd sobre los sembrados
un arco iris tendido.

|

Viento estancado.
Arriba el sol.

Abajo

las algas temblorosas
de los alamos.

Viento estancado
a las cinco de la tarde.
Sin péjaros.

]}

La brisa

es ondulada

como los cabellos

de algunas muchachas.
Como los marecitos

de algunas viejas tablas.
La brisa

brota como el agua

y se derrama,

como un balsamo blanco,
por las cafiadas,

y se desmaya

al chocar con lo duro
de la montana.

Y mi corazdn temblando.

Garcia, L. F. (1960). Tres historias del viento. En Obras completas:
Recopilacion y notas de Arturo del Hoyo. Madrid: Aguilar.




ce/ El herido "\v2

Miguel Hernandez

Para la libertad sangro, lucho, pervivo.

Para la libertad, mis ojos y mis manos,

como un arbol carnal, generoso y cautivo,

doy a los cirujanos.

Para la libertad siento mas corazones

que arenas en mi pecho: dan espumas mis venas,

y entro en los hospitales, y entro en los algodones

como en las azucenas.

Para la libertad me desprendo a balazos

de los que han revolcado su estatua por el lodo.

Y me desprendo a golpes de mis pies, de mis brazos,

de mi casa, de todo.

Porque donde unas cuencas vacias amanezcan,

ella pondra dos piedras de futura mirada

y hara que nuevos brazos y nuevas piernas crezcan

en la carne talada.

Retofiaran aladas de savia sin otofio

reliquias de mi cuerpo que pierdo en cada herida.

Porque soy como el arbol talado, que retofio:

porque aun tengo la vida.

Hernandez, M. (1963). El herido. En El hombre acecha: Otros poemas.
Cancionero y romancero de ausencias. Ultimos poemas. Buenos Aires: Losada.

Miguel
Hernandez
(1910-1942)

Poeta espariol de principios del
siglo XX. Vivié en un ambiente
rural y se dedico al pastoreo
durante gran parte de su
infancia. Durante esta actividad,
aprovechaba las horas ociosas
para leer con avidez. Tiene el
mérito de haberse educado a sf
mismo, gracias a su capacidad
de lectura.

pervivo: subsisto, sobrevivo.
carnal: de carne.

azucena: flor muy aromaticay
de pétalos largos.

talada: cortada.

retofo: tallo que da brotes o
ramas.

Desarrollo

Relacionar e interpretar informacién

1.

En “El herido”, ;qué acciones
desarrollara la libertad en el
poema? Explica unay funda-
méntala con un verso.

En “El herido”, ¢qué acciones
lleva a cabo el hablante lirico en
funcion de la libertad? Explica
tres.

Explica con tus palabras la
imagen que nos presentan los
siguientes versos:

“El viento venfa rojo
por el collado encendido
y se ha puesto verde, verde
por el rio.

Luego se pondra violeta,
amarillo y...

Sera sobre los sembrados
un arco iris tendido”.

¢Qué caracteristicas tiene el
viento en el poema de Federi-
co Garcia Lorca? Fundamenta
utilizando versos.

Lengua y Literatura e 1.° Medio ﬂ



A leer

Ce/" Libertad bajo palabra "\s>

Octavio Paz

. Viento
Octavio Paz

(1914-1998)

Poeta mexicano, premio
Nobel de Literatura en el gira la rosa,
afo 1990. Es uno de los au-
tores mas importantes de la

Cantan las hojas,

bailan las peras en el peral;

rosa del viento, no del rosal.

literatura latinoamericana. Nubes y nubes

Su obra abarca diversos flotan dormidas, algas del aire; ' o
géneros, como poemas, do el . ‘T,
traducciones y ensayos. todo el espacio b i e

gira con ellas, fuerza de nadie.

Todo es espacio; : ‘H
vibra la vara de la amapola )
P o
y una desnuda Y
vuela en el viento lomo de ola. _ A ; -
= Ny
Mg E'F.i
Nada soy yo, ': L e 1
cuerpo que flota, luz, oleaje;
; f
todo es del viento )

y el viento es aire

siempre de vigje...

Paz, O. (1960). Libertad bajo palabra. En Libertad bajo palabra:
Obra poética, 1935-1958. México: Fondo de Cultura Econdmica.

' ¢Qué sensacion te genera
\ la ilustracion?, ;como se

relaciona con el poema?




ce/ Invictus N\eo L

W. E. Henley

En la noche que me envuelve,
negra, como un pozo insondable,
doy gracias al Dios que fuere

por mi alma inconquistable.

En las garras de las circunstancias
no he gemido, ni llorado.

Bajo los golpes del destino

mi cabeza ensangrentada jamds se ha inclinado. 3,

Més alla de este lugar de ira y llantos

acecha la oscuridad con su horror.

Desarrollo

Relacionar e interpretar informacién

¢Qué imagen del viento nos
presenta el poema de Octavio
Paz? Fundamenta utilizando
versos del poema.

En el poema “Invictus”, explica
el significado de los siguientes
Versos:

“Bajo los golpes del destino
mi cabeza ensangrentada
jamas se ha inclinado”

Reflexionar sobre el texto

Y sin embargo la amenaza de los afios me halla,

y me hallara sin temor.

Ya no importa cuan estrecho haya sido el camino

ni cuantos castigos lleve a mi espalda:
soy el amo de mi destino,

soy el capitdn de mi alma.

Recuperado el 17 de mayo de 2016,
de: http:/lwww.ojosdepapel.com/Index.aspx?blog=1094

William
E. Henley

(1849-1903)

Poeta y editor inglés de la segunda
mitad del siglo XIX. Sufrié la am-
putacion de una pierna cuando
joven, producto de la tuberculosis.
“Invictus” es su poema mas famoso
y ha sido la inspiracion de importan-
tes lideres, como Nelson Mandela,
presidente de Sudafrica.

invictus: invicto, que no
ha sido derrotado.
insondable: algo cuyo
fondo no puede ser
encontrado.

¢Qué opinién te merece el poe-
ma “Invictus™? Justifica.

¢Qué crees que significa la ex-
presion “libertad bajo palabra™
Fundamenta tu respuesta.

¢Qué actitud lirica predomina
en el poema “Invictus”? Funda-
menta tu respuesta utilizando
marcas textuales del poema.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



A leer

Gabriela

Mistral

(1889-1957)
Poeta, diplomaticay
feminista chilena. Primera
mujer iberoamericana
ganadora del premio
Nobel de Literatura, en
el afo 1945. Fue ademas
una destacada profesora.
Promovio un pensamien-
to pedagdgico que se
centraba en el desarrollo y
la proteccion de los nifos
y ninas.

vulpeja: zorro.
avarienta: mezquina,
sin generosidad.

sibila: mujer que puede
adivinar el futuro.

saya: falda.

cana: tallo de planta
hueca y nudosa.

dintel: parte de arriba
del marco de la puerta.

gacela: mamifero de la
familia de los ciervos.

sobrehaz: manto que
cubre algo.
crétalo: instrumento

musical parecido a la
castafuela.

m Unidad 4 e Libertad

Ce/" Puertas "\y>

Gabriela Mistral

Entre los gestos del mundo

recibf el que me dan las puertas.

En laluz yo las he visto

o selladas o entreabiertas

y volviendo sus espaldas

del color de la vulpeja.
¢Por qué fue que las hicimos

para ser sus prisioneras?

Del gran fruto de la casa

son la cascara avarienta.

El fuego amigo que gozan
alaruta no lo prestan.

Canto que adentro cantamos
lo sofocan sus maderas

y a su dicha no convidan
como la granada abierta:

i Sibilas llenas de polvo,

nunca mozas, nacidas viejas!

Parecen tristes moluscos
sin marea y sin arenas.
Parecen, en lo cefiudo,

la nube de la tormenta.

A las sayas verticales

de la Muerte se asemejan
y yo las abro y las paso

como la cafia que tiembla.

«jNo!», dicen a las mafanas
aunque las barien, las tiernas.
Dicen «jNo!» al viento marino
que en su frente palmotea

y al olor de pinos nuevos

que se viene por la Sierra.

Y lo mismo que Casandra,

no salvan aunque bien sepan:
porque mi duro destino

él también pasé mi puerta.

Cuando golpeo me turban
igual que la vez primera.

El seco dintel da luces
como la espada despierta
y los batientes se avivan

en escapadas gacelas.
Entro como quien levanta
pafio de cara encubierta,
sin saber lo que me tiene
mi casa de angosta almendra
y pregunto si me aguarda

mi salvacion o mi pérdida.

Ya quiero irme y dejar

el sobrehaz de la Tierra,

el horizonte que acaba
como un ciervo, de tristeza,
y las puertas de los hombres
selladas como cisternas.

Por no voltear en la mano
sus llaves de anguilas muertas
y no ofrles mas el crétalo

que me sigue la carrera.



Desarrollo

Voy a cruzar sin gemido Vendran a mf sin embozo,
la Ultima vez por ellas oreados de luz eterna.
y a alejarme tan gloriosa Cantaremos a mitad
como la esclava liberta, de los cielos y la tierra.
o . . liberta: liberada.
siguiendo el cardumen vivo Con el canto apasionado
de mi I her embozo: tela que cubre
e mis muertos que me llevan. eriremos puerta y puerta la boca, la pera y a nariz.
No estaran alla rayados y saldran de ellas los hombres descuajar: arrancar
por cubo y cubo de puertas como nifios que despiertan de raiz.
ni ofendidos por sus muros al oir que se descuajan
como el herido en sus vendas. y que van cayendo muertas.

Mistral, G. (1961). Puertas. En Lagar. Santiago de Chile: Editorial del Pacifico.

ce/ El viento en la isla "\s>

Pablo Neruda Pablo Neruda
(1904-1973)

Poeta chileno, ganador
del premio Nobel de

por el mar, por el cielo. atados nuestros cuerpos Literatura en el ano 1971.
Su obra es admirada y es-
tudiada en todo el mundo.
Quiere llevarme: escucha deja que el viento pase Nacido en Parral, su padre

El viento es un caballo: Con tu frente en mi frente,

dyelo cémo corre con tu boca en mi boca,
al amor que nos quema,

cémo recorre el mundo sin que pueda llevarme. fue obrero ferroviario y su
. madre, profesora.
para llevarme lejos.

Deja que el viento corra

Escondeme en tus brazos coronado de espuma,

por esta noche sola, que me llame y me busque
mientras la luvia rompe galopando en la sombra,
contra el mar y la tierra mientras yo, sumergido

su boca innumerable. bajo tus grandes ojos,

por esta noche sola
Escucha cémo el viento descansaré, amor mio.
me llama galopando

para llevarme lejos.

Neruda, P. (1977). El viento en la isla. En Los versos del capitdn. Barcelona: Lumen.
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A leer

Gian Franco
Pagliaro
(1941-2012)

Cantautor argentino de
origen italiano. Desarrollo
su carrera en Latinoamérica
en los anos 70. Sus letras
son importantes dentro

del contexto de la cancién
de protesta en nuestro con-
tinente. Musicalizé la obra
de muchos poetas, entre
los que se encuentran
Mario Benedetti, Oliverio
Girondo y Pablo Neruda.

secreto,
oculto.

reprobado
por parte de la autoridad.

exiliado, que fue
expulsado de su pais.

m Unidad 4 ¢ Libertad

ce/" Yo te nombro libertad s>

Gian Franco Pagliaro

Por el pajaro enjaulado,

por el pez en la pecera,

por el que ha dicho lo que piensa,
por las flores arrancadas,

por la hierba pisoteadsa,

por los arboles podados,

por los cuerpos torturados,

yo te nombro, Libertad,

Por los dientes apretados,
por la rabia contenida,

por el nudo en la garganta,
por las bocas que no cantan,
por el beso |
por el verso ,
por el joven ,

por los nombres prohibidos,

yo te nombro, Libertad.

Te nombro en nombre de todos,
por tu nombre verdadero.

Te nombro y cuando oscurece
cuando nadie me ve

escribo tu nombre

en las paredes de mi ciudad.
Escribo tu nombre

en las paredes de mi ciudad.

Tu nombre verdadero,
tu nombre y otros nombres,

que no nombro por temor.

Por la idea perseguida,

por los golpes recibidos,

por aquel que no resiste,

por aquellos que se esconden,
por el miedo que te tienen,
por tus pasos que vigilan,

por la forma en que te atacan,
por los hijos que te matan,

yo te nombro, Libertad.

Por las tierras invadidas,

por los pueblos conquistados,
por la gente sometida,

por los hombres explotados,
por los muertos en la hoguers,
por el justo ajusticiado,

por el héroe asesinado,

por los fuegos apagados,

yo te nombro, Libertad.

Te nombro en nombre de todos,
por tu nombre verdadero.

Te nombro cuando oscurece
cuando nadie me ve

escribo tu nombre

en las paredes de mi ciudad.
Escribo tu nombre

en las paredes de mi ciudad.

Tu nombre verdadero,
tu nombre y otros nombres,

que no nombro por temor.

Yo te nombro, Libertad.

Recuperado el 17 de mayo de 2016, de http://www.eduardoplaza.com/yo-te-nombro-libertad



ﬂ Responde las siguientes preguntas en

tu cuaderno. Luego, compara tus
respuestas con un compariero
0 companera.

Localizar informacion

1

En “El viento en laisla”, ¢qué le pide el
hablante al viento?

;Qué elementos de la naturaleza
aparecen en el poema “Yo te
nombro libertad”?

En “El viento en la isla”, ;qué caracteristi-
cas tiene el viento en el poema?

Relacionar e interpretar informacion

4,

¢Qué tienen en comun y en qué se
diferencian los poemas “Yo te nombro
libertad” y “Libertad” de Paul Eluard de
las paginas 210 y 2117

¢Qué caracteristicas tienen las puertas en
el poema de Gabriela Mistral? Funda-
menta utilizando versos del poema.

Reflexionar sobre el texto

6.

¢Qué relacion crees que se establece en-
tre las ideas de las puertas en el poema
de Mistral y de la libertad en el texto de
Pagliaro? Fundamenta.

Entre todos los poemas que hablan del
viento, elige el que represente mejor lo
que significa el viento para ti y justifica.

Desarrollo

Realizar un debate

Los invitamos a desarrollar un debate en torno a la siguien-
te afirmacion: “Ser libre es poder hacer lo que uno quiera”.
Para ello reunanse en grupos de cinco integrantes y sigan
las instrucciones.

Modelo de oralidad

Visiten el sitio http:/codigos. auladigital.cl e ingresen el
cédigo €4 16TLIM231A. Alli encontrardn un video que
les ayudara a producir este desafio. Observen el mode-
lo de debate y sigan su estructura en su creacion.

Hagan una lluvia de ideas. Investiguen para construir los
argumentos a favor o en contra.

Apunten los argumentos que se usaran. Fundamén-
tenlos con datos, ejemplos, hechos y citas. Consideren
quince minutos para presentar las posturas.

Distribuyan los roles. Elijan al moderador y a los que pre-
sentaran el tema y los argumentos a favor o en contra.

Fundamenten su postura manteniendo un registro for-
mal. Ademas, desarrollen los argumentos en voz alta
y pronunciando adecuadamente, a fin de que todo el
curso pueda escuchar.

Relacionen los elementos no verbales (gestos y mo-
vimientos), paraverbales (tono, volumen, entonacién,
etc) y los verbales.

Al final del debate, inviten a su curso a expresar sus pos-
turas personales sobre el tema. Esta etapa del debate
tendra una duracion de diez minutos.

Al terminar, uno de los integrantes del curso debera sin-
tetizar los puntos de vista expuestos en la mesa.

En tres parrafos, explica por qué la liber-
tad es tan importante para las sociedades
y para los seres humanos. Utiliza cuatro
de las siguientes palabras: !

) ’ ) )

Evaluen grupalmente su desempefio a partir de los si-
guientes criterios.

Defendimos nuestro punto de vista en todas las fa-
ses del debate.

Fundamentamos, mediante argumentos pertinentes,
nuestro punto de vista.

Respetamos los turnos e interpelamos al otro equipo
de manera respetuosa.
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Analizar la musicalidad en textos liricos

c
NC)
o=
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Inicio

Responde las preguntas y registra en el cuaderno tus respuestas:
. A2
JPara qués

. . 1. ;Qué crees que significa la palabra lirica?
Para mejorar mi com-

prension de lectura. 2. ;Qué caracteristicas sonoras crees tu que posee el lenguaje utilizado en
. . la poesia?
¢Cémo lo haré? P
Conociendo y valorando A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.
los recursos sonoros
que se emplean en los Desarrollo
poemas.

El lenguaje poético se caracteriza por alterar el lenguaje cotidiano con la intencion
de entregar significados renovados, que permiten expresar emociones e ideas y
producir distintos efectos en el lector. Asi, el poema se construye tanto a partir de

Mis aprendizajes la forma como del fondo o significado que quiere expresar.
previos
Fondo
. Forma SE INFLUYEN _ ,
Se refiere a los modos MUTUAMENTE Se refiere al contenido o

de decir y de organizar la idea que transmite el

el poema: la disposicion poema. Para comprenderlo,
estructural (ritmo, rimas) el lector debe interpretar

y el uso de un lenguaje el mensaje, pues en raras
poético expresado ocasiones se encuentra de

mediante figuras retdricas, manera explicita en el texto.
entre otros recursos.

Recursos sonoros

Una de las caracteristicas mas importantes de este género son los componentes
sonoros. El ritmo se consigue mediante la distribucion de las palabras y sus dife-
rentes acentos. A continuacion, te presentamos algunos de los principales recursos
de sonoridad utilizados por los poetas.

e Rima: es la igualdad o semejanza de sonidos después de la ultima silaba
acentuada. La rima puede clasificarse de la siguiente forma.

Rima consonante: todos los sonidos, en Rima asonante: solo las vocales de dos o
dos o0 mas versos, coinciden a partir de mas versos coinciden a partir de la ultima
la Ultima silaba acentuada. 1 silaba acentuada. )

“Para la libertad sangro, lucho, pervivo. Al pasar la medianoche

Para la libertad, mis ojos y mis manos, Y romper en llanto ¢ Nirio,

como un arbol carnal, generoso y cautivo, las cien bestias despertaron

doy alos cirujanos’. y €l establo se hizo vivo”

Miguel Hernandez. “Para la libertad". Gabriela Mistral. “g] establo”

m Unidad 4 ¢ Libertad



Desarrollo

» Figuras de repeticion: entre las diversas figuras literarias, existe un grupo
gue se basa en distintas formas de repeticion. Estas figuras afectan no solo a
la estructura y la forma del poema, sino que también se relacionan directa-
mente con su contenido y contribuyen a darle sentido. Este recurso permite
enfatizar ideas o provocar determinados efectos. Un caso frecuente consiste
en la incorporacion de un verso recurrente que sea de especial importancia
en el poema. Asi, por ejemplo, en la estructura de una cancion, observamos

la presencia de estribillos y coros.

Consiste en repetir una
Anafora == palabra o frase al inicio o
final de una estrofa.

Repeticion deliberada de un

Aliteracion == ¢, nido o grupo de sonidos.

Repeticion intencionada de

Polisindeton == o\ o5 coordinantes (v, e, ni).

Eliminacion de los nexos
coordinantes (y, e, ni). En

Asindeton == el ejemplo, observa la falta
de nexos en la estrofa del
“Soneto 126",

Cierre

“Por el pajaro enjaulado
Por el pez en la pecera
Por el que ha dicho lo que piensa

Por las flores arrancadas”.

Gian Franco Pagliaro. “Yo te nombro libertad".

“El ruido con que rueda la ronca tempestad”

José Zorrilla. “La tempestad”

‘iLo cosamos en nuestra carne,
en el pecho y en las rodillas,

y nuestras manos lo repasen,
y nuestros ojos lo distingan,

y nos relumbre por la noche
y nos conforte por el dfg,
como el canamo de las velas

y las puntadas de las heridas!"
Gabriela Mistral. "Dfa".

‘Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso”.
Lope de Vega. "Soneto 126"

En parejas, relean “Puertas” de Gabriela Mistral y analicen mediante qué
recursos el poema consigue la musicalidad: ritmo, rima, figuras de repeti-
cion. A partir de ello, realicen un comentario con su andlisis e interpreten
gué sensaciones generan en ustedes los distintos elementos expresivos.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

* ;Qué estrategia utilizaron para analizar la musicalidad? Les recomendamos leer
en voz alta el poema, con el fin de descubrir en la declamacion su melodia.
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Parg saber
como voy

Situacién: En la clase de Historia, Geografia y Ciencias Sociales estan
estudiando el rol de la mujer a lo largo de la historia. Junto a tres compa-
Aeros o companeras, deberds analizar parte de la obra de poetas mujeres.
Para esto, lee los poemas que te presentamos a continuacién y luego
realiza las actividades.

Dicen que no hablan las plantas,
ni las fuentes, ni los pajaros...

Rosalia de Castro, poeta espaiiola

Dicen que no hablan las plantas, ni las fuentes, ni los pajaros,
ni el onda con sus rumores, ni con su brillo los astros,
lo dicen, pero no es cierto, pues siempre cuando yo paso

de mi murmuran y exclaman:

—Ahi va la loca sonando
con la eterna primavera de la vida y de los campos,
y ya bien pronto, bien pronto, tendra los cabellos canos,
y ve temblando, aterida, que cubre la escarcha el prado.

—Hay canas en mi cabeza, hay en los prados escarcha,
mas yo prosigo sofiando, pobre, incurable sondmbula,
con la eterna primavera de mi vida que se apaga

y la perenne frescura de los campos y las almas,

aunque los unos se agostan y aunque las otras se abrasan.

Astros y fuentes y flores, no murmuréis de mis suefios,

sin ellos, ;como admiraros ni cémo vivir sin ellos?

Castro, R. De (2004). Dicen que no hablan las plantas, ni las fuentes, ni los péjaros.
En Antologia poética. Madrid: Edaf.
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iLibertad!

Alfonsina Storni, poeta argentina

Entré a tu alma a conocerla y tuve

horror tan pronto que en su seno estuve.

Tu alma es una habitacién cuadrada

de aire grasiento y humedad salada.

La luz por claraboya miserable
entra hasta la buhardilla inhabitable.

Alma de un muerto tanto horror no diera,

alma de muerto tanto mal no hiciera.

Crujieron mis pulmones: en el seno

del alma tuya respiré veneno.

Dije en un grito ligubre y horrendo,
dije en un grito que lo estoy oyendo:

‘Aire, mas aire para el alma mfa;

no puedo mas, me estoy intoxicando”.

iAhL.. iMe he salido ahogando y correteando
estoy ahora por la selva umbria..!

Storni, A. (1961). jLibertad! En Obra poética completa.
Buenos Aires: Meridion.

Desarrollo

Responde las siguientes preguntas para asegurarte
de que comprendiste los poemas.

Identifica el tema en cada poema.

E Determina la actitud lirica en ambos poemas.
Justifica con marcas textuales.

En cada poema, identifica dos figuras literarias
y explica su sentido.

¢Qué sentimientos crees que expresa cada
poema? Fundamenta.

Analiza la sonoridad del poema de Alfonsina
Storni. Para ello, reconoce qué recursos otor-
gan musicalidad a los versos.

En cada poema, identifica al menos una figura
de repeticion y explica como afecta al sentido
del poema.

Elige uno de los poemas y propén una inter-
pretacion. Luego, compdrtela con un grupo de
compaferos o compafieras. Para esto, consi-
dera las siguientes indicaciones:

e Entu interpretacion, debes explicar el
sentido general del poema y fundamentar
con ejemplos del texto.

* Reunete en grupos de cuatro personas y
compartan sus interpretaciones.

e Complementen sus interpretaciones y co-
menten qué les han parecido los poemas.
Fundamenten sus opiniones.

e Procuren respetar y valorar los trabajos y
las opiniones del otro.

o Pidele a tu profesor o profesora la
" rubrica para evaluar esta actividad.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

Junto a los comparieros o companeras con que
trabajaste, comenten las siguientes actividades.

* Evallen la estrategia que cada uno utilizé en la
Leccién 1 para interpretar lenguaje figurado y ela-
boren una nueva estrategia en conjunto.

e En qué les aporta leer textos que aborden el tema
de la libertad desde distintas perspectivas?
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La liricay el Romanticismo

Contextualizacién

En las proximas paginas leerds una seleccion de poemas escritos por au-
tores pertenecientes al Romanticismo, periodo de la historia del arte y de
a literatura que se desarrolld principalmente en la primera mitad del siglo
XIX. Dicha época se caracterizé por centrar las artes en la interioridad de
los seres humanos. La poesia fue uno de los géneros preferidos en el
Romanticismo, siendo la exaltacién del yo, la naturaleza, la expresién de
sentimientos y el rescate de la literatura local los principales motivos de
la produccién poética de la época.

En el Romanticismo hay algunas ideas clave que estan presentes en la
mayoria de las creaciones. En el caso de la libertad, la busqueda de los
autores romanticos por ser libres y auténticos se transformé en un rasgo
primordial del movimiento.

En parejas, observen la imagen, lean la informacion y respondan
las preguntas.

Simbolos del Romanticismo

En la poesia romantica distintos elementos recuer-
dan la fragilidad de la humanidad y el abandono
de la razén para privilegiar las emociones. Algunos
de los simbolos que aparecen con frecuencia y que
representan esta corriente artistica son:

 Los piratas y gitanos, para representar a sujetos
que no se cinen a las normas de la sociedad.

« Fantasmas, vampiros y la estética mortuoria.

e Quebradasy riscos.

« Cementerios e iglesias en ruinas, en
representacion de un pasado afiorado.

« Lainmensidad del mar que desborda la
naturaleza humana.

€ Friedrich, C. D. (1818). Caminante sobre el mar de nubes.
Museo de Kunsthalle, Hamburgo.

1. ;Cuales de estos simbolos 0 motivos han marcado la poesia hasta nuestros
dias? Justifiquen.

2. Elijan un simbolo e investiguen una obra en la que se presente.

3. Describan con sus palabras lo que presenta la imagen. ;Qué sentimientos
les produce?

4. ;Con qué simbolo del Romanticismo identificarian la imagen? ;Por qué?

m Unidad 4 ¢ La libertad



Desarrollo

Poemas y etapas del Romanticismo

| Romanticismo es una etapa muy extensa de la historia del arte. Ocupa toda
la primera mitad del siglo XIX. Algunos autores hablan de prerromanticismo
para el inicio del periodo y de postromanticismo para el final.

Los poemas que leerds en esta seccién abarcan gran parte de esta época. Des-
taca el poema “Oda a la alegria”, de Friedrich von Schiller, un poeta prerro-
mantico. La letra de este poema fue empleada por Beethoven para su famosa
Novena Sinfonia.

Dos autores espanoles y dos autores ingleses figuran también en la seleccion del
Romanticismo. Notaras que estos ultimos, Lord Byron y John Keats, desarrollan
una poesia muy emotiva, vinculada a sentimientos de tristeza. De los poetas
espanoles, hemos seleccionado a Gustavo Adolfo Bécquer y a José de Espron-
ceda. De este ultimo, hemos elegido la “Cancién del Pirata’, poema simbolo de
esa época, pues nos habla de las ansias de libertad, elemento caracteristico del
movimiento.

ﬂ En parejas, lean el siguiente fragmento sobre el Romanticismo y respondan:

Schiller es testigo de excepcion del trénsito histérico de la tiranfa absolutista a
la dictadura burguesa. Y entre una y otra, el espiritu del Romanticismo con los
articulos de su credo idealista: fundacién de la religiéon nacional, exaltacion de la
naturaleza, sobredimensionamiento de las pasiones, canonizacion de la fraterni-
dad universal y, sobre todo, postulacion de la libertad como elemento esencial
de la definicion de lo humano. Schiller representa, y a la manera de Safranski, “la
invencion del idealismo aleman’”.

Recuperado el 19 de mayo de 2016, de: http://www.elmundo.com/portal/
pagina.general.impresion.php?idx=133077

1. Expliquen cada una de las caracteristicas del Romanticismo que aparecen en
el fragmento. ;Cual de ellas les parece la mas relevante? ;Se podria mantener
alguna en nuestros tiempos? Justifiquen.

Explica con tus palabras el sentido de la expresion destacada en cada uno de
los siguientes fragmentos.

En los momentos de ayuda tener un amigo.
El propietario defendié su negocio con de la turba.
Nos quedamos hasta tarde la llegada del nuevo modelo.
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A leer

José

de Espronceda
(1808-1842)

Fue el principal poeta del lla-
mado primer Romanticismo
espanol, en las primeras dé-
cadas del siglo XIX. Ademas
de la literatura, se dedico
también a la politica y al pe-
riodismo en Europa, en una
época en que las colonias
latinoamericanas luchaban
por su independencia.

Estrategias de

comprension lectora

Interpreta el sentido
de los versos

Para que puedas responder
la pregunta 3 de Después
de la lectura, determina

de qué habla el poema.
Luego, comprende el verso
aisladamente. Finalmente,
puedes relacionar el verso
con otras partes del poema,
por ejemplo, con el titulo.

popa: parte trasera de
un barco.

bergantin: barco con dos
palos de velas.

bajel: barco a vela.

confin: extremo.

riela: brillar con luz tiritona.
bonanza: buena suerte.
penddén: bandera.

palmo: unidad de medida
antigua, que se hace con la
mano abierta del pulgar

al menique.

virar: doblar, cambiar
de direccion.

trapo: pedazo de tela.

m Unidad 4  La libertad

Ce/" La cancidn del pirata "\s>

José de Espronceda

Con diez cafones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela,

un velero bergantin;

bajel pirata que llaman

por su bravura el Temido
en todo el mar conocido

del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,

en lalona gime el viento

y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

y ve el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
Y alld a su frente Estambul:

—Navega, velero mio,

sin temor

que ni enemigo navio,

ni tormenta, ni bonanza
tu rumbo a torcer alcanza,

ni a sujetar tu valor.

Veinte presas
hemos hecho
a despecho
del inglés

y han rendido
sus pendones
cien naciones

a mis pies.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar.

Alld muevan feroz guerra
ciegos reyes

por un palmo més de tierra,
que yo tengo aqui por mio
cuanto abarca el mar bravio

a quien nadie impuso leyes.

Y no hay playa
sea cualquiera,
ni bandera

de esplendor,

que no sienta

mi derecho

y dé pecho

a mi valor.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar.

Ala voz de jbarco viene!,
es de ver

cémo viray se previene
a todo trapo a escapar:
que yo soy el rey del mar

y mi furia es de temer.



En las presas
yo divido

lo cogido
por igual:
solo quiero
por riqueza
la belleza

sin rival.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar.

iSentenciado estoy a muerte!
Yo me rio:

no me abandone la suerte,

y al mismo que me condena
colgaré de alguna antena

quiza en su propio navio.

Y si caigo,

¢qué es la vida?
Por perdida
yaladi

cuando el yugo
del esclavo

como un bravo sacudi.

Espronceda, ). De. (1954). La cancién del pirata. En Obras completas.
Madrid: Ediciones Atlas.

presa: botin, tesoro de un robo.

antena: palo muy alto para
sujetar una vela.

yugo: instrumento de madera

bueyes para conducirlos.

que se pone sobre el cuello de los

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar.

Son mi musica mejor
aquilones,

el estrépito y temblor

de los cables sacudidos

del negro mar los bramidos

y el rugir de mis cafiones.

Y del trueno

al son violento,
y del viento,

al rebramar,
yo me duermo
sosegado,
arrullado

por el mar.

Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar.

bravo: valiente.
aquilén: huracan.
bramido: rugido, resoplido.

rebramar: volver a rugiro a
bramar.

arrullado: mecido en los brazos.

Desarrollo

Localizar informacidén
1. Qué nombre recibe el barco
del pirata?

Relacionar e interpretar informacién

2. (Por qué razon el hablante
lirico afirma haber dado por
perdida su vida?

3. Explica con tus palabras el
sentido de los siguientes versos.

"Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libertad;
mi ley, la fuerza y el viento;

mi Unica patria, la mar".

4. Explica con tus palabras la
imagen que nos presentan los
siguientes versos.

“La luna en el mar riela,
en lalona gime el viento
y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

y ve el capitan pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa,
Y alla a su frente Estambul”

5. ¢Por qué el pirata compara su
situacion con la de los reyes?

6. (Qué idea de justicia tiene el
pirata? Propon una y funda-
méntala con marcas del texto.

Reflexionar sobre el texto

7. iQué caracteristicas tiene la
“libertad” que nos presenta el
texto? ;COmo se expresa para
el capitan?
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A leer

embalsamar: llenar de
sustancias balsamicas
las cavidades de los
cadaveres.

penumbra: oscuridad.
anhelante: deseoso.
aguardar: esperar.
afliccion: preocupacion,
tristeza.

imponer: cargar,
atribuir.

urna: estuche, re-
ceptaculo de cenizas
mortuorias.

John Keats
(1795-1821)

Uno de los principa-

les poetas ingleses del
Romanticismo. Su poesia
es muy emotiva, sensible
y melancélica. Durante
su corta vida (murié a los
25 anos) leyé a muchos
autores y poetas de la
AntigUedad, los cuales le
sirvieron de inspiracion.

Explica como la
ilustracion refleja
las emociones que

240 Unidad 4 e La libertad

experimenta el hablante.

Ce/ Al sueino N\y>

John Keats

Suave embalsamador de la rigida medianoche,
que cierras con cuidadosos dedos

nuestros ojos que ansian ocultarse de la luz,
envueltos en la penumbra de un olvido celestial;
oh dulcisimo suefio, si asi te place, cierra,

en medio de tu canto, mis ojos anhelantes,

o aguarda el ‘Asf sea, hasta que tu amapola
derrame sobre mi lecho los dones de tu arrullo.
Librame, pues, o el dia que se fue volvera

a alumbrar mi almohada, engendrando aflicciones;
de la conciencia llbrame, que impone, inquisitiva,
su voluntad en lo oscuro, hurgando como un topo;
gira bien, con la llave, los cierres engrasados,

y sella asf la urna silenciosa de mi espiritu.

Keats, J. (1997). Al suefio. En Poemas escogidos. Madrid: Catedra.




Ce/™ Al cumplir mis 36 afios "\sO

Lord Byron

iCalma, corazén, ten calmal
¢A qué lates, sino abates
ya ni alegras a otra alma?

¢A qué lates?

Mi vida, verde parral,
dio ya su fruto y su flor,
amarillea, otonal,

Sin amor.

iMés no pongamos mal cefio!
iNo pensemos, no pensemos!
Démonos al alto empefio

que tenemos.

Mira: armas, banderas, campo
de batalla, y la victoria,
y Grecia. (No vale un lampo

de esta gloria?

iDespiertal A Hélade no toques,
ya Hélade despierta esta.
Invécate a ti. No invoques

mas all

Viejo volcan enfriado
es mi llama; al firmamento
alza su ardor apagado.

iAh momento!

Temor y esperanza mueren.
Dolor y placer huyeron.
Ni me curan ni me hieren.

No son. Fueron.

¢A qué vivir, correr suerte,
si la juventud tu sien
yano adorna? He aqui tu

muerte.

Y estd bien.

Tras tanta palabra dicha,

el silencio. Es lo mejor.

En el silencio ¢no hay dicha?
y hay valor.

Lo que tantos han hallado
buscar ahora para ti:

una tumba de soldado.

Y hela aquf.

Todo cansa todo pasa.
Una mirada hacia atras,
y marchémonos a casa.

Alli hay paz.

Recuperado el 19 de mayo de 2016, de:
http://amediavoz.com/byron.htm# AL CUMPLIR MIS 36 ANOS

Desarrollo

Lord Byron
(1788-1824)

Fue uno de los poetas
ingleses mas importantes
del Romanticismo. De
nino padecié una malfor-
macion en el pie, lo que
dificultaba su caminar.
Aun asi, se jactaba de
caminar mas rapido y ele-
gantemente que muchos.
Participé en revoluciones
politicas en Italia y Grecia,
donde finalmente murio.

abatir: derribar.

ceno: parte de la cara
ubicada entre los 0jos.

Hélade: Grecia.
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A leer

Friedrich

Von Schiller
(1759-1805)

Fue un poeta, drama-
turgo y filésofo aleman.
Es considerado uno de
los artistas y pensadores
mas importantes en la
historia de ese pais. A él
pertenece la frase: “La
construccion de la autén-
tica libertad politica es la
mas completa de todas
las obras de arte”.

paraiso en la
mitologia romana.

borracho.
pasion.
agradable.
alegria.
beso.

brote de la
planta que luego da
flores.

angel
pequeno.
del cielo.

m Unidad 4 * La libertad

Ce/" Oda a la alegria "\s>

Fredrich von Schiller

iAlegria, hermosa chispa de los dioses

hija del !
i de

diosa celeste, en tu santuario!

penetramos,

Tu hechizo vuelve a unir
lo que el mundo habfa separado,

todos los hombres se vuelven
hermanos

allf donde se posa tu ala suave.

Quien haya alcanzado la fortuna
de poseer la amistad de un amigo,
quien

haya conquistado a una mujer

una su al nuestro.
Si, quien pueda llamar suya aunque

solo sea a un alma sobre lafaz de la
Tierra.

Y quien no pueda hacerlo,

que se aleje llorando de esta
hermandad.

Todos los seres beben la alegria
en el seno de la naturaleza,
todos, los buenos y los malos,
siguen su camino de rosas.

Nos dio y

y un fiel amigo hasta la muerte.
Al gusano se le concedié placer

y al estar ante Dios.

GOZOSOS, como los astros que
recorren

los grandiosos espacios ,
transitad, hermanos,
por vuestro camino, alegremente,

como el héroe hacia la victoria.

iAlegria, hermosa chispa de los dioses

hija del Eliseo!

iEbrios de ardor penetramos,
diosa celeste, en tu santuario!

Tu hechizo vuelve a unir

lo que el mundo habifa separado,

todos los hombres se vuelven
hermanos

allf donde se posa tu ala suave.

iAbrazaos, criaturas innumerables!

iQue ese beso alcance al mundo
entero!

iHermanos!, sobre la béveda
estrellada

tiene que vivir un Padre amoroso.

¢No vislumbras, oh mundo, a tu
Creador?

Buscalo sobre la béveda estrellada.

Alli sobre las estrellas, debe vivir.



iAlegria, hermosa chispa de los dioses,
hija del Eliseo!

iEbrios de ardor penetramos,

diosa celeste, en tu santuario!

iAbrazaos, criaturas innumerables!

iQue ese beso alcance al mundo entero!
¢Os prostrais, criaturas innumerables?
¢No vislumbras, oh mundo, a tu Creador?
iBuscalo sobre la béveda estrellada!
Hermanos, sobre la béveda estrellada

tiene que vivir un Padre amoroso.

iAlegria, hija del Eliseo!

Tu hechizo vuelve a unir

lo que el mundo habfa separado

todos los hombres se vuelven hermanos

allf donde se posa tu ala suave.

iAbrazaos, criaturas innumerables!
iQue ese beso alcance al mundo entero!
iHermanos!, sobre la béveda estrellada

tiene que vivir un Padre amoroso.

Recuperado el 19 de mayo de 2016, de:
http://www.las200 Tnoches.com/n87/87.2001%20-OK|-baja-pdf

‘¥ ¢Qué caracteristicas del
\ poema ves reflejadas en

la ilustracion?

A : - !
N ol

Bt k . -
._"'\ " - -

Desarrollo

Después

de la Lectura

Relacionar e interpretar informacién

1. En“Odaa la alegria’, ;qué
sentido atribuyes a los
siguientes versos?

“Tu hechizo vuelve a unir

lo que el mundo habia separado,
todos los hombres se vuelven
hermanos

allf donde se posa tu ala suave”

2. En"Alsueno’, ¢de qué se quiere
librar el poeta?, ¢por qué?

3. En “Al cumplir mis 36 afos’,
subraya en qué versos se ve
reflejado lo vivido por el poeta.

Reflexionar sobre el texto

4. En “Oda a laalegria”, icomo
te imaginas el santuario de
la alegria?

5. (Qué sentimientos reconoces
en cada uno de los poemas
leidos? Fundamenta con
algunos versos.

X

e

@ ‘
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A leer

Gustavo

Adolfo Bécquer
(1759-1805)

Fue uno de los poetas y
narradores mas impor-
tantes del Romanticismo
en Espana. Su obra mas
importante es Rimas

y Leyendas, donde se
incluyen poemas, como
el de esta pagina, leyen-
das, mitologia populary
creencias religiosas.

ola.
aceptacion gene-
ral, aplausos.

que emite
rayos de luz.

perturba-
cién de los sentidos.

pedazo de car-

boén o madera que arde.

m Unidad 4 ¢ La libertad

e/~ Rima LXXII "\s>

Gustavo Adolfo Bécquer

Primera voz

Las tienen vaga armonfa:
las violetas suave olor;

brumas de plata la noche fria;
luz y oro el dia;

yo algo mejor:

yo tengo Amor.

Segunda voz

de aplausos, nube ,
ola de envidia que besa el pie,
isla de suefios donde reposa
el alma ansiosa,
dulce

la Gloria es.

Tercera voz
encendida es el tesoro,
sombra que huye la vanidad.

Todo es mentira: la gloria, el oro;

lo que yo adoro ¥ (Qué simboliza la

] I 1 caminata en la arena?,
L T S L icémo se relaciona con
la Libertad. el poema?

Asf los barqueros pasaban cantando

la eterna cancion

y al golpe del remo saltaba la espuma

y herfala el sol.

-¢ Te embarcas?, gritaban. Y yo, sonriendo,

les dije al pasar:

-Hace tiempo lo hice; por cierto que atn tengo
la ropa en la playa tendida a secar.

Bécquer, G. A. (1985). Rima LXXII.
En Rimas y leyendas. Madrid: Anaya.



Responde las siguientes preguntas en tu
cuaderno. Luego, compara tus respuestas
con un compafero o companera.

Localizar informacién
1. /Qué accion estan desarrollando los
barqueros?

Relacionar e interpretar informacién
2. Explica con tus palabras el sentido de los
siguientes versos.

‘Aura de aplausos, nube radiosa,
ola de envidia que besa el pie,
isla de suefios donde reposa
el alma ansiosa,
dulce embriaguez
la Gloria es".

Reflexionar sobre el texto
3. (Qué figuras literarias reconoces en los si-
guientes versos?

‘Las ondas tienen vaga armonta,
las violetas suave olor,
brumas de plata la noche fria,
luz y oro el dfa;
yo algo mejor;
iyo tengo Amor!".

4. ;Qué sentimientos se reflejan en el poema?
Explica tu respuesta con referencias al texto.

Escribe una canciéon que se relacione con
el tema de la libertad. Para ello, utiliza las
siguientes palabras:

Desarrollo

Declama un poema

A continuacion, te invitamos a declamar un poema.
Esto consiste en recitar en voz alta los versos con la
entonacion y los gestos apropiados. Para realizar esta
actividad, sigue los pasos a continuacion.

Modelo de oralidad

Visita el sitio http://codigos.auladigital.cl e
ingresa el cédigo €5 16TLIM245A. Alli en-
contrards un video que te ayudara a realizar
este desafio.

Elige el poema que mas te ha gustado de la unidad.
Fijate en las pausas y en el ritmo que este tiene y
marcalos en el texto. Presta especial atencién a los
signos de exclamacién e interrogacion, a los puntos
y a las comas. Ademas, determina qué ideas son las
mas relevantes, de modo de enfatizarlas con tu voz.

Igualmente, determina la actitud lirica para
la interpretacion.

Lee en voz alta el poema las veces que necesites
para memorizarlo. Modula tu voz segun las marcas
gue has establecido para la pronunciaciéon y acom-
pana la lectura con gestos que ayuden a transmitir
la actitud del hablante lirico.

Puedes grabar tu ensayo para identificar aspectos
gue mas te cuesten con el fin de corregirlos.

Declama tu poema ante el curso. Recuerda utili-
zar un tono adecuado y los gestos necesarios para
la interpretacion.

Evalua tu declamacién con los siguientes criterios:
Logré transmitir la actitud del hablante lirico.

Utilicé un tono adecuado y segui el ritmo
del poema y las pausas.

Declamé sin interrupciones la totalidad
del poema.

Lengua y Literatura e 1.° Medio m



Analizar el Romanticismo en la literatura

N
.

=
®)
i
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0
(]
1

Inicio

Responde las preguntas y registra en el cuaderno tus respuestas.
JPara qué?

Para mejorar mi com-
prension de lectura.

1. ;Con qué caracteristicas asocias la palabra romantico?
2. iCémo te imaginas la época en que se desarrolla el Romanticismo?

¢C6émo lo haré?

Conociendo el contexto
en el que se desarrolla el
Romanticismo y sus prin-
cipales caracteristicas.

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

El Romanticismo fue un movimiento cultural y politico que naci¢ a finales del siglo
XVIIl en Europa y tuvo su apogeo en la primera mitad del siglo XIX. Surge como
respuesta a los ideales de la llustracion y al periodo neoclasico. Se trata de una
reaccion llevada a cabo por escritores, pintores, musicos y otros artistas, ante la

Mis aprendizajes . . . . .
p ) forma de concebir el arte y al ser humano en la época inmediatamente anterior.

previos
Observa el siguiente cuadro comparativo y comprenderas cémo el periodo ro-

Recurso digital
4 complementario

Unidad 4 ¢ La libertad

mantico posee una estética opuesta a las obras del Neoclasicismo.

Neoclasicismo

Busca educar y dar lecciones morales.

Exalta el predominio de la razén a tra-
vés de la adecuacion de los canones.

Imita o retoma los preceptos estéticos
de la Antigliedad grecorromana, bus-
cando valores universales de belleza.

Los temas son clasicos y didacticos.

Hay un sentimiento universalista.

El ensayo, las fabulas y el teatro son los
géneros preferidos.

Busca conmover y transformar al lector.

Exalta los sentimientos del autor en
su hablante lirico. Para ello, se buscan
nuevas formas (tematicas, métricas o
estilisticas, entre otras).

Se valora el genio creativo del individuo
y su originalidad. Se busca lo auténtico,
diferente y revolucionario.

Los temas se alejan de lo cotidiano. Se
busca lo exotico.

Hay una intencién por retomar las
tradiciones y el folclor popular.

Busca innovar en todos los géneros.



Desarrollo

Principios del Romanticismo

Este movimiento se caracteriza por el predominio de los siguientes principios.

/_ﬁ Los artistas buscan expresar lo que ellos sienten, viven o imaginan. Por lo
mismo, en las obras del Romanticismo comienzan a aparecer, con mucho
protagonismo, temas como el amor, la muerte y la naturaleza. El amor se pre-
senta como una fuerza que obliga a la persona a actuar mas alla de lo que ella
misma considera racional. La muerte se muestra como una via de escape a la
vida terrenal, la que se percibe como dificil y llena de sufrimientos. Respecto
de la naturaleza, los romanticos la ven como un reflejo de sus sentimientos, lo
gue se expresa en paisajes naturales alejados de la vida cotidiana.

El tema de la libertad recorre todo el Romanticismo, ya que se considera fun-
Afan de damental para la expresién propia, para el desarrollo de cada ser humano y
libertad para el progreso social. En este principio, se presenta un espiritu de rebeldia,
un afdn de ir contra las normas y lo establecido.

En el Neoclasicismo, los referentes eran siempre los antiguos griegos y roma-
La cultura nos. En el Romanticismo, los artistas comienzan a buscar nuevos referentes.

local El primero que les llama la atencion es el contexto local. Buscan presentar las
caracteristicas de su pueblo y de algunas costumbres. Vinculado a esto, los
artistas se interesan por las leyendas y las creencias propias de cada region.
Todos estos elementos los incorporan en sus obras.

Cierre

En parejas, lean el siguiente fragmento de “Himnos a la noche”, del poeta
romantico aleman Novalis, y realicen las actividades.

"Pero me vuelvo hacia el valle,
a la sacra, indecible, misteriosa Noche.
Lejos yace el mundo —sumido en una profunda gruta—,
desierta y solitaria es su estancia.
Por las cuerdas del pecho sopla profunda tristeza.
En gotas de rocio quiero hundirme y mezclarme con la ceniza”
Novalis. "Himnos a la noche”

1. ;Qué tema del Romanticismo pueden identificar en este fragmento?
Subrayen las palabras que justifiquen su respuesta.

2. ;Qué sentimientos y asociaciones les genera la noche? Expliquen como se
relaciona la idea que tienen ustedes sobre la noche y la que plantea el autor.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e ;Qué informacion te resultd mas util para desarrollar la actividad de cierre?

e Apartir de la pregunta sobre como te imaginas la época del Romanticismo, ¢ha
cambiado tu percepcion? ;Por qué?

Lengua y Literatura e 1.° Medio



A continuacion, te invitamos a leer un texto expositivo acerca de las caracteristicas
de la pintura romdntica en Alemania y en Francia.

Del Romanticismo al idealismo

Anna Krausse

El Romanticismo en Alemania 1800 - 1830

Después de la Revolucion francesa se produjo
un profundo cambio social en el corto espacio
de una generacién. Una época de desequilibrios,
guerras y revoluciones sacudio Europa. Cuando
en 1815, después de las guerras napolednicas,
se reorganizo la estructura politica europea en
el Congreso de Viena quedé claro que las es-
peranzas puestas en el grito revolucionario de
“libertad, igualdad y fraternidad” habian sido en

Unidad 4  La libertad

vano. Sin embargo, a lo largo de estos 25 afios
tan agitados, habian cambiado considerablemen-
te la mentalidad y la ideologia de las personas. La
valoracién del individuo, del hombre que piensa
por si mismo y que se siente responsable que
desde la llustracion, se habia convertido en un
ideal y, como tal, se vio reflejado en el arte del
neoclasicismo, habia adquirido una exaltaciéon
de signo contrario: el yo, el sentimiento subjetivo,
se habia convertido en el nuevo contenido
del arte. A la frfa vision con la que el neocla-
sicismo intentaba plasmar el mundoy en la
que la razén jugaba un papel acentuado, se
contrapusieron el sentimiento y la fuerza de
la imaginacion que surgia del sentir indivi-
dual. Se rechazaron el formalismo, el control
y la disciplina intelectual del neoclasicismo.
La intuicion y las impresiones sensuales sub-
jetivas se convirtieron en el nuevo maestro
preceptor. En consecuencia, a principios del
siglo XIX se desarrollé un gran nimero de
estilos, cada uno impregnado de las peculia-
ridades nacionales propias, que se recogen
bajo la denominacién de romanticismo. Los
romanticos alemanes, cuyos cuadros estan
caracterizados por la melancolfa, la soledad y
la nostalgia de la naturaleza, abren este mo-
vimiento artistico. Las tendencias romanticas
también pueden percibirse posteriormente
en la pintura francesa e inglesa. [.. ]

Ante la gran inestabilidad de este periodo,
la nueva generacién de artistas alemanes

€ Friedrich, C. P. (1823-1824). Naufragio en un
mar helado. Museo de Kunsthalle, Hamburgo.



Desarrollo

reacciono refugidandose en la intimidad y en el
mundo de los sentimientos. Se refugié en una
nostalgia emotiva hacia una época muy lejana en
el tiempo: la Edad Media, de la que pensaba que
las personas vivian en armonia consigo mismas y
con el resto del mundo. [.. ]

En un principio, el movimiento romantico fue
llevado y extendido por literatos y filésofos que
enaltecieron la “fuerza de la imaginacién” como
fundamento de cualquier tipo de arte. [... ]

El género preferido por los alemanes fueron los
paisajes. Por un lado, la naturaleza se convirtié
para ellos en el espejo del alma; por el otro, sobre
todo en una Alemania limitada y cohibida politi-
camente, en una alegorfa de las libertades y de la
inmensidad, a la que contraponian la limitacion
del hombre. Asimismo, pertenecen al repertorio
iconogréfico tanto los personajes solitarios, que
se encuentran indefensos ante las fuerzas de la
naturaleza y que contemplan con nostalgia la
lejanfa, como los motivos de drboles muertos y
ruinas cubiertas enteramente por enredaderas,
que son una alegoria de lo efimero de la vida y
del continuado ciclo del principio y el fin. [.. ]

El Romanticismo en Francia (1815-1850)

Al igual que en Alemania, en Francia, tras las
guerras de liberacion, también se establecié una
fase restauradora. [...] El romanticismo se impu-
so sobre todo en la eleccion de los temas. La
joven generacion de artistas huyé de las almas
mercenarias que en ese momento decidian los

El artista del romanticismo refleja su interior en
el cuadro y, asi, este se convierte en el espejo y
en la pantalla de proyeccion del espectador. Si él
quiere ver mas que un simple paisaje, es su labor
asimilar el cuadro con sus sentimientos y darle un
sentido mucho mas profundo.

La forma de contemplacién interpretativa, tal y
como se manifestd con toda claridad por primera
vez durante el romanticismo, es la condicién mas
elemental para la comprension del arte moder-
no. Un cuadro abstracto obtiene su significado
gracias a la interpretacion que le da el especta-
dor. La obra de arte se presenta como un socio
comunicativo que se tiene en frente. Al mismo
tiempo, la concepcién romantica del arte permite
por primera vez separar el yo artistico del mundo:
el pintor mira un mundo objetivo de forma subje-
tivay nos muestra una imagen filtrada a través de
su percepcion emocional. El artista se convierte
en un intérprete del mundo. Este entendimiento
artistico se ha mantenido en forma muy marcada
hasta nuestros dias. [.. ]

destinos del pais y se refugio en espectaculares
representaciones de aventuras o de lejanos y exo-
ticos paises.

Théodore Géricault fue el pionero y, junto a Eu-
géne Delacroix, el representante mas importan-
te del romanticismo francés. Su emotivo cuadro
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La famosa pintura La bal-
sa de la Medusa (1819),
de Théodore Géricault,

representa la escena del
naufragio de la Méduse,
una fragata francesa que
encall6 frente a las costas
africanas. Un grupo de
pasajeros sobrevivié gra-
cias a una precaria balsa,
pero muchos de ellos
fallecieron a causa de la
incompetencia del capi-
tan que debia rescatarlos.

m Unidad 4 e La libertad

La balsa de la Medusa fue un escanda-
lo en el Salon de 1820. Hasta entonces
nadie habia representado con tanta
fuerza y espontaneidad el horror. El
efecto del cuadro fue todavia mas
estremecedor por el hecho de que el
naufragio representado se basaba en
un suceso real que habfa conmocio-
nado la opinién publica francesa. Con
la representacién monumental que
convertfa al espectador en testigo in-
minente, incluso en un coparticipe de
la angustia, Géricault consiguio sobre
todo un efecto emotivo. Su enérgica
puesta en escena contrasto conscien-
temente con la pintura intelectual
tan calculada del neoclasicismo de la
Academia. El impetuoso Géricault era
totalmente ajeno a la estética de los
pintores neoclasicos. El fue el pintor de
lo dindmico y de lo que se encuentra

A Géricault, T. (1818-1819). La balsa de la
Medusa. Museo del Louvre, Parfs.

en movimiento. [.. ] El potencial sim-
bolico entre naufragio y esperanza es
una caracteristica romantica.

Delacroix, algunos afos mayor que
Géricault, continud con la obra de
este tras su temprana muerte. Influi-
do por su obra, especialmente por La
balsa de la Medusa, Delacroix cred cua-
dros cuyo iluminado colorido y des-
enfrenada composicién debian excitar
los sentimientos y los animos. [.. ]

Delacroix habia observado minucio-
samente los colores de la naturaleza.
La fuerte luz de Oriente, que tanto le
habia fascinado durante su viaje por
Marruecos en 1832, le procurd nuevos
conocimientos sobre la concurrencia
del colory la luz. Advirtié que “la car-
ne solo adquiere su auténtico color
en la naturaleza y especialmente en



el sol. Cuando una persona acerca la cabeza a la
ventana, esa es totalmente diferente que en el in-
terior de una habitacion; aqui esta la ignorancia
de los pintores de estudio, que se empefian en
representar los colores equivocados”.

Este reconocimiento fue el principal fundamento
para que pocos afos Mas tarde se desarrollara la
pintura al aire libre. Ademas, llevd a Delacroix a
desarrollar una teorfa propia de los colores. Uno
de los resultados més importantes de sus estu-
dios fue la constatacién de que de la mezcla de
los colores primarios complementarios resultan
tonos intermedios muy matizados: “Agregar ne-
gro no significa ganar medio tono, sino ensuciar

Desarrollo

el tono. El rojo contiene sombras verdes; el ama-
rillo, violetas, etc.”. Un reconocimiento que los
impresionistas en particular adoptaron con gran
interés. Delacroix fue el primero que descubrié
el valor propio de los colores. Gracias a la yuxta-
posicion de tonos de un mismo color finamente
matizados y mediante los contrastes complemen-
tarios que aumentaban mutuamente su fuerza
luminosa, logré definir dinamismo y movimiento
con medios puramente pictoricos. Su pintura y
la teoria de los colores desarrollada por él, que
otorgaba un valor completamente independien-
te a los colores, seria de suma importancia para
todos los pintores del siglo XX que se libraron de
la materialidad.

© Historia de la pintura del Renacimiento a nuestros dias de Anna Carola Krausse,

hf.ullmann publishing Gmbh, Potsdam, Alemania.

ﬂ En grupos, respondan oralmente las siguientes preguntas.

1. ;Cudl es el proposito de este texto?, ;a qué lectores creen que esta dirigido?

2.

Segun el texto, ¢cuales son las principales diferencias entre el Neoclasicismo
y el Romanticismo?

3. ¢Cual fue el fundamento principal del arte del Romanticismo?

4. ;Por qué los paisajes fueron tan importantes para los pintores alemanes de
la época? ;Qué funcion tenian?

5. (Qué representa el mar en el poema “La cancién del pirata” de Espronceda?
¢Se asimila a la funcién que cumple el mar en La balsa de la medusa de
Géricault? Fundamenten.

6. Relacionen la siguiente estrofa de la “Oda a la alegria”, de Friedrich von
Schiller, con alguna de las caracteristicas de la pintura romantica.

“Todos los seres beben la alegria
en el seno de la naturaleza,
todos, los buenos y los malos,
siguen su camino de rosas.
Nos dio dsculos y pampanos
y un fiel amigo hasta la muerte.
Al gusano se le concedié placer
y al querubin estar ante Dios'".
7. Seleccionen uno de los poemas del A leer anterior e imaginen como podria

ser representado en una pintura romantica. Describan la pintura que imagina-
ron, mencionando las técnicas y los colores que utilizarian para elaborarla.

Estrategias de

comprension lectora

Relacionar textos

A partir de este texto,
compara las caracteristi-
cas del Romanticismo en
pintura y en la literatura.
¢Qué tienen en comun?,
sen qué se diferencian?
Esto te servira para res-
ponder las preguntas 5, 6
y 7 de la actividad.
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JPara qué?
Para desarrollar mis

habilidades de comuni-
cacion escrita.

¢Coémo lo haré?

1. Leeré una critica lite-
raria y aprenderé las
caracteristicas
del género.

2. Aprenderé herra-
mientas de escritura
utilizadas en la
critica modelo que
me serviran para mi
propia escritura.

3. Escribiré una critica
aplicando los pasos
de escritura.

Resumen: se sintetiza
brevemente la historia.

m Unidad 4  La libertad

<

Leo y escribo una critica literaria

¢Qué libro te gustaria comentar? Te invitamos a escribir una critica literaria. Desde
ya, piensa en un libro que haya llamado tu atencién.

¢Cual es el libro que mas te
ha gustado leer?, ¢por qué lo
recomendarfas?

¢Qué es una critica literaria?, ;qué
proposito crees que cumple?

Si tuvieras que escribir una critica
literaria: ¢como lo harias?, ;qué ideas
incorporarias?

Antes de empezar a escribir, te invitamos a leer el siguiente texto para que
puedas conocer la estructura y las caracteristicas de una critica literaria.

Ciudades de papel, de John Green

Victor Heranz

Margo y Quentin son dos alumnos del tltimo curso de un instituto de Orlando.
Ella es una chica popular y aventurera que desaparece para recorrer el mundo
y vivir grandes experiencias cuando el corazén se lo pide. El es un chico del
montén, amigo de sus amigos y perteneciente a la parte inferior de la piramide
de popularidad del instituto. Apenas se dirigen la palabra. Nadie dirfa que
estos dos adolescentes, aparentemente tan distintos entre si, tuvieran un punto
en comun. Pero lo tienen.

De nifios jugaban juntos pues sus casas se encuentran en la misma calle. Y desde
entonces, Quentin ha estado enamorado de ella. Es por eso que, cuando una
noche Margo se cuela por la ventana de su cuarto y le propone una noche

de aventuras, Quentin decide acompanarla en una odisea por una Florida
nocturna y en sombras que revelard muchos de los secretos de Margo a la par
de abrir muchos interrogantes sobre la chica.

Al dia siguiente, Margo vuelve a desaparecer sin dejar rastro. Asf, nuestro
protagonista comienza una busqueda desesperada para lograr encontrar el
paradero de Margo, que ha dejado un sinfin de pistas tras de si. Una busqueda
que le hara llegar hasta un concepto nuevo para él pero que Margo nombré en
su Ultima noche juntos de forma muy misteriosa. ;Qué es una ciudad de papel?

Tras el éxito sin precedentes de su primera publicacién, la editorial Nube de
tinta vuelve a traernos al americano John Green con una novela de misterio y



amistad con un titulo atrayente: Ciudades de papel. Esta cuenta con una trama
muy original y un personaje femenino con una psicologfa muy bien desarrollada.

La historia se plantea desde sus inicios como algo distinto, algo que no has leido
antes, una historia sobre un misterio cotidiano y la necesidad juvenil de huir del
lugar al que llevas atado desde nifio. De abrir las alas y hacer locuras. Esto es

lo que nos encontramos en la novela de Green. Ademés, la desaparicién y la
cadena de pistas estan muy bien desarrolladas, dando los detalles poco a poco y
manteniendo al lector enganchado del libro.

La trama ciclica (comienza y acaba con un road trip, aunque muy diferentes el uno
del otro) provoca que la novela tenga una estructura redonda y que no pierda
fuelle en ningtin momento. También cabe destacar el recurso de las ciudades

de papel, un elemento muy bonito y poético que encaja a la perfeccién con la
personalidad de la protagonista femenina.

El segundo y principal punto positivo del libro es el personaje de Margo. En

la literatura juvenil actual estamos acostumbrados a encontrarnos heroinas que
estan por encima del bien y del mal en las novelas fantasticas o de ciencia ficcion,
y adolescentes construidas alrededor de la figura masculina en las novelas de
tematica amorosa o dramas realistas. Por eso me ha gustado tanto el caracter de
esta coprotagonista, porque es independiente al de Quentin, porque no hay
nadie que le diga cémo debe vivir. Porque aunque parezca egoista, su necesidad
de independencia es superior a cualquier lazo emocional y me he sentido muy
identificado con ello. La construccion de su personalidad es tnica y personal, y no
es necesaria la aparicion de Quentin para hacernos ver de lo que es capaz.

Pero si hay algo que no me ha gustado y ha hecho que la lectura haya sido
agridulce ha sido la voz principal y el estilo de John Green. El protagonista no
deja de ser un chico de diecisiete afios y no precisamente un portento. A lo largo
de varios pasajes de la novela puede llegar a parecer infantil e incluso cargante.
Por eso, cuando Green intenta meter reflexiones harto filoséficas o morales desde
el punto de vista de Quentin, el tono queda completamente desequilibrado. Lo
mismo ocurre con los secundarios, que bailan entre la mas pura edad del pavo

y una madurez emocional que resulta chocante. Esta vision ya me pasé en su

dia con Bajo la misma estrella y creo que es el gran fallo del autor: intentar hacer
personajes demasiado juveniles (casi rozando el infantilismo) y al mismo tiempo,
dotarles de una madurez que no llega a cuajar. Desde mi punto de vista, creo
que la novela habrfa ganado mucho si estuviera escrita en tercera persona y no
hubiera abusado tanto de las reflexiones ético-filosdficas.

Por todo ello, Ciudades de papel es una novela agil y con un trama muy bien
hilada, con un personaje principal desigual y un estilo que a veces se atraganta,
pero con una coprotagonista muy poderosa. La recomiendo para incondicionales
de John Creen y todo aquel que quiera disfrutar de un personaje con una fuerza
desgarradorg, la sefiorita Margo Roth Spiegelman.

Recuperado el 25 de mayo de 2016, de:
http://www.fantasymundo.com/articulos/6346/ciudades_papel_john_green

Desarrollo

Presentacion: breve
contextualizacion y

>

caracteristicas generales
de la obra.

¢A qué se refiere la
palabra esto?

¢A quién se refiere con
“esta coprotagonista™?

Comentarios: el autor
presenta sus opiniones y
las fundamenta a partir
de la obra.

=

Conclusion: se retoman los
aspectos mas importantes
de la obra y se sintetiza la
opinion del critico.

=
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Leo y escribo una critica literaria

Correferencia y progresion tematica

La correferencia consiste en el uso de términos y expresiones variadas para referirse
a un elemento que ya fue nombrado con anterioridad en el texto. Se emplea para
retomar una idea sin repetir las mismas palabras. Observa los siguientes ejemplos:

Los pronombres “ella”y “él” El pronombre “se” hace
hacen referencia a Margo y referencia a Margo y
Quentin, respectivamente. Quentin.

‘Margo y Quentin son dos alumnos del tltimo curso de un instituto de
Orlandg, Ella es una chica popular y aventurera que desaparece para
recorrer el mundo y vivir grandes experiencias cuando el corazén se lo
pide. El es un chico del montdn, amigo de sus amigos y perteneciente a

la parte inferior de la pirdmide de popularidad del instituto. Apenas se
dirigen la palabra. Nadie dirfa que estos dos adolescentes, aparentemente
tan distintos entre si, tuvieran un puntdfen comun. Pero lo tienen”

La expresion “estos dos adolescentes” El pronombre “lo” refiere la
también refiere a Margo y Quentin. idea de “punto en comun”.

Como puedes ver, en la correferencia se emplean distintas maneras de referir a
algo que ya fue nombrado anteriormente. En algunos casos, se emplean pronom-
bres, sustantivos y, en otros, un grupo de mas palabras.

Progresion tematica

La progresion tematica es el mecanismo que se emplea para administrar y presen-
tar la informacién de un texto. Primero se entrega informacién nueva y, a medida
gue avanza el texto, esta pasa a ser informacién antigua. Luego, esta informacion
(que ya es conocida por el lector) sirve como ancla para incorporar nueva infor-
macion, y asi sucesicamente.

Una vez que la informacion es presentada, es considerada conoci-
day se emplea como referente para presentar informacién nueva.

‘Margo y Quentin son dos alumnos del tltimo curso de un instituto de
Orlando. Ella es una chica popular y aventurera que desaparece para
recorrer el mundo y vivir grandes experiencias cuando el corazén se lo
pide. El es un chico del montén, amigo de sus amigos y perteneciente a

la parte inferior de la pirdmide de popularidad del instituto. Apenas se
dirigen la palabra. Nadie dirfa que estos dos adolescentes, aparentemente
tan distintos entre si, tuvieran un punto en comun. Pero lo tienen”

Informacion nueva

m Unidad 4 e La libertad



Llegd el momento de escribir tu critica literaria. Para planificar tus ideas,

guiate por los siguientes pasos.

Sintetiza brevemente el argumento de la obra. El resumen debe servir
para que el lector se haga una idea general de la obra, pero debes evitar
dar demasiada informacién. Apunta las ideas centrales en estas lineas.

Apunta datos sobre la obra que te sirvan para contextualizar el tema.
Guiate por las siguientes preguntas: ;quién la escribio?, scuando fue pu-
blicada?, ;cémo la recibié el publico?

Identifica los aspectos relevantes de la obra para analizar y comentar. Si
elegiste una novela, por ejemplo, puedes hablar del argumento, los per-
sonajes, la forma en que se narran los hechos, el lenguaje empleado, etc.

Formula tu opinion general del texto. La critica no necesariamente debe
ser completamente positiva 0 negativa; también puedes opinar sobre los
aspectos logrados y aquellos deficientes y concluir si el libro es recomen-
dable o no. Debes fundamentar tu opinién con ejemplos del texto.

Desarrollo

Organiza las ideas y estructura de tu texto. Decide cémo CW del esculov

organizaras tus ideas segun te parezca mas convenien-

te y atractivo. Puedes empezar por el resumen, como la Procura fundamentar tus
critica de ejemplo, o con la presentacién de la obra. Lo opiniones y puntos de
importante es que el texto sea coherente y las ideas se vista. Si encuentras que
presenten con claridad. Planifica en el siguiente espacio. algun elemento del texto

es “malo” o “aburrido’, no
hay problema, pero debes
ser capaz de explicar el
porqué de tu opinion.

Lengua y Literatura e 1.° Medio ﬂ



Leo y escribo una critica literaria

Escribe tu borrador de acuerdo a la planificacién que hiciste. Antes de
comenzar a hacerlo, toma en cuenta las siguientes indicaciones:

)

Utiliza un lenguaje formal

Yy respetuoso. Las criticas
literarias son textos en torno

a obras literarias hechas por
otras personas y tanto ellas,
como los lectores, merecen
respeto, incluso si no te gustan.
Por lo mismo, debes redactar
tu texto evitando un lenguaje
ofensivo o poco serio.

W)

)

Cuida tu ortografia. Para ello,
presta atencion a las reglas
generales de acentuacion:

<e tildan las palabras agudas
terminadas en N, S o vocal; las
graves que no terminan en N,
S o vocal, y las esdrdjulas se

tildan siempre.

W)

Utiliza un lenguaje preciso para

Propésito y
caracteristicas
del género

Claridad y
herramientas
de la lengua

m Unidad 4 » La libertad

o ncia. t o .
Utiliza la correfere fansmitir tu opinion. Por gjem
Emplea pronomores. no digas solamente que ulajl plo.

historia es p
eéspecifico y
“la accion es
elementos q

sindniMmos Yy otras -
expresiones. Para ha

de un cuento puedest
utilizar narracion, relato,

texto, etc.

uena’. Debes ser mas
desarrollar la idea:
rapida y contiene

1€ crean suspenso”

Lee los criterios de revision de la tabla siguiente para que consideres los
elementos que seran evaluados.

Utiliza la siguiente tabla para revisar tu borrador e identificar los aspectos

que debes mejorar.

Se presentan todas las partes del género: titulo, presentacion, resumen,
comentarios y conclusién.

El texto expresa de manera clara un juicio acerca de la obra.

Los comentarios se encuentran fundamentados con ejemplos e
informacion de la obra.

Las opiniones y juicios sobre la obra se expresan de modo respetuoso.

Se emplean mecanismos de correferencia para retomar ideas y
evitar repeticiones.

El texto presenta una progresion tematica clara.

Se emplea adecuadamente la ortografia literal, acentual y puntual.

L: Logrado; ML: Medianamente logrado; PL: Por lograr



Desarrollo

Guiate por el siguiente modelo para buscar y corregir usos inadecuados
en tu borrador.

La trama ciclica; (comienza y acaba con un road trip,
aungue muy diferentes el uno del otro); provoca que
la novela tenga una estructura redonda y que no pier-
da fuelle en ningdn momento. También cabe destacar
el recurso de las ciudades de papel, un elemento muy
bonito y poético que ereajé encaja a la perfeccion
con la personalidad de la protagonista femenina.

Esta explicacion queda
mejor entre paréntesis
para no interrumpir el
sentido del texto.

El verbo refiere a una
accion del presente.

El segundo y principal punto positivo del libro es el
personaje de Margo. En la literatura juvenil actual es-
tamos acostumbrados a encontrarnos herofnas que
estan por encima del bien y del mal en las novelas
fantasticas o de ciencia ficcion, y adolescentes cons-
. truidas alrededor de la figura masculina en las novelas
de tematica amorosa o dramas realistas. Por eso me
ha gustado tanto el cardcter de Marge esta adoles-
cente, porque es independiente al de Quentin, por-
que no hay nadie que le diga esrre como debe vivir.

Se utiliza una
frase para evitar la
repeticion de la
misma palabra.

Debe ir con tilde porque
es un pronombre
interrogativo, no un
nexo comparativo.

Revisa tu critica literaria y corrige todos los errores que encuentres. Cambia
palabras, reescribe frases, hasta que consideres que expresa con claridad
las ideas que quieres transmitir. Un buen ejercicio es leer tu texto en voz
alta para identificar aspectos deficientes que no aparecen a simple vista.

Transcribe tu texto a un formato digital y comparte tu texto en el blog del
curso. Pueden crear una entrada que se llame “Criticas literarias”.

Reunete con tres comparieros o companeras. Lean en voz alta y comenten
las criticas que hizo cada uno. Procuren mantener un clima de respeto en
los comentarios y realizar criticas constructivas.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e Vuelve a leer la ultima pregunta de “Me preparo para escribir”. iTe sirvié la
estrategia que pensaste?, ¢por qué?

* /Qué tuviste en cuenta para hacer una critica respetuosa?, ;cémo lo harias en
el futuro?

e Con tu companero o compariera de banco, elaboren una lista de tres consejos
para escribir criticas literarias.

Lengua y Literatura e 1.° Medio



Para |
terminar

Situacion: La revista de tu colegio publicara un nimero dedicado a la poe-
sfa y te pidieron escribir una critica literaria sobre un poema. Te invitamos a
leer los siguientes poemas y a realizar las actividades. Luego, podras elegir

uno y escribir tu critica.

La poesia es un arma cargada de futuro

Gabriel Celaya, poeta espaiiol

Cuando ya nada se espera personalmente exaltante,
mas se palpita y se sigue mas aca de la conciencia,
fieramente existiendo, ciegamente afirmado,

como un pulso que golpea las tinieblas,

cuando se miran de frente

los vertiginosos ojos claros de la muerte,

se dicen las verdades:

las barbaras, terribles, amorosas crueldades.

Se dicen los poemas

que ensanchan los pulmones de cuantos, asfixiados,
piden ser, piden ritmo,

piden ley para aquello que sienten excesivo.

Con la velocidad del instinto,
con el rayo del prodigio,
como mégica evidencia, lo real se nos convierte

en lo idéntico a sf mismo.

Poesfa para el pobre, poesia necesaria
como el pan de cada dfa,
como el aire que exigimos trece veces por minuto,

para ser y en tanto somos dar un si que glorifica.

Porque vivimos a golpes,
porque apenas si nos dejan
decir que somos quien somos,

nuestros cantares no pueden ser sin pecado un
adorno.

Estamos tocando el fondo.

Maldigo la poesfa concebida como un lujo
cultural por los neutrales
que, lavandose las manos, se desentienden y evaden.

Maldigo la poesia de quien no toma partido hasta
mancharse.

Hago mias las faltas.

Siento en mf a cuantos sufren

y canto respirando.

Canto, y canto, y cantando mas alld de mis penas

personales, me ensancho.

Quisiera daros vida, provocar nuevos actos,
y calculo por eso con técnica qué puedo.
Me siento un ingeniero del verso y un obrero

que trabaja con otros a Espafia en sus aceros.

Tal es mi poesia: poesia-herramienta
ala vez que latido de lo unanime y ciego.
Tal es, arma cargada de futuro expansivo

con que te apunto al pecho.

No es una poesfa gota a gota pensada.
No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos

y es el canto que espacia cuanto dentro llevamos.

Son palabras que todos repetimos sintiendo
como nuestras, y vuelan. Son més que lo mentado.
Son lo mas necesario: lo que no tiene nombre.

Son gritos en el cielo, y en la tierra son actos.

Celaya, G. (1975). La poesia es un arma cargada de futuro. En Cantos iberos. Madrid: Ediciones Turner.
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Cierre

Responde en tu cuaderno las siguientes preguntas sobre el poema.

:De qué se trata el poema?
Explica el sentido de los dos ultimos versos.

¢Qué vision sobre la poesia tiene el hablante?, sestads de acuerdo
con él? Fundamenta.

¢Cémo crees que se relaciona este poema con el tema de la
libertad? Fundamenta.

¢Qué quiere decir “lenguaje figurado”? Explica y ejemplifica a partir
del texto.

|dentifica las figuras literarias y de repeticion utilizadas en el poema
e interpreta su sentido. Para esto, completa la siguiente tabla en tu
cuaderno.

Figuras ‘ Ejemplo ‘ Interpretacion

La repeticién del
verbo “piden”
acentua la nece-
sidad y carencia
que algunos
viven.

Anéfora: consiste
en la repeticion de
una palabra o frase
al inicio o final de
una estrofa.

“Se dicen los poemas / que
ensanchan los pulmones de
cuantos, asfixiados, / piden ser,
piden ritmo, / piden ley para
aquello que sienten excesivo”.

Oximoron:
Sintesis de
aprendizajes

“En poesia, el significado estd dado por la estrecha relacion entre forma
y contenido”. Explica esta afirmacion y ejemplifica con el poema leido.

n Explica en qué consisten las tres actitudes liricas y luego identifica la que
estd presente en el poema. Fundamenta a partir de tu explicacion.
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Para
terminar

Lee los siguientes poemas de la corriente artistica del Romanticismo y
luego responde las preguntas en tu cuaderno.

Filosofia del amor
Percy Bysshe Shelley, poeta inglés

Las fuentes se unen con el rio Las montanas besan el Cielo,

y los rios con el Océano. las olas se engarzan una a otra.
Los vientos celestes se mezclan ¢Qué flor serfa perdonada

por siempre con calma emocion. si menospreciase a su hermano?
Nada es singular en el mundo: La luz del sol cifie a la tierra
todo por una ley divina y la luna besa a los mares:

se encuentra y funde en un espiritu. ¢para qué esta dulce tarea

¢Por qué no el mio con el tuyo? si luego U ya no me besas?

Shelley. P. B. (1978). Filosoffa de amor. En Adonais y otros poemas.
Madrid: Editora Nacional.

Ensueios
Heinrich Heine, poeta aleman
Sofié un tiempo feliz mirtos y rosas, solo quedan —jrecuerdos halagiiefios!—
tiernos halagos y febril pasion, los que en mis rimas encerré y fundi.
dulces labios, palabras engafosas,
y cantares de notas temblorosas Vosotras joh, mis huérfanas canciones!
llenos de melancdlica emocién. como aquellas sofnadas ilusiones,

disipaos también, raudas volad;
Disiparonse —jay, Diosl— aquellos
suefios y a las que tanto amé, dulces visiones,

y la imagen triunfal, de ojos risuefios, este suspiro abrasador llevad.
que en ellos siempre, como reina, vi;

Heine, H. (1940). Ensuerios. En Poesias. Buenos Aires: Anaconda,.

engarzar: unir. halagiiefio: halagador.
cedir: rodear. rauda: rapida.
mirtos: tipo de arboles, arrayanes. abrasador: que quema entre brasas.

disiparse: esparcirse, desvanecerse.

En “Filosofia del amor”, ;qué relacién establece el hablante entre sus senti-
mientos y la naturaleza? Fundamenta.

E ¢Cual es la idea de amor que se plantea en el poema de Shelley? Fundamenta.
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Cierre

En el poema de Heine: ;qué valor tiene el suefio?, ;cdémo se relaciona con
el Romanticismo?

Sintetiza las principales caracteristicas del Romanticismo que aprendiste s""‘e:,is de
en la unidad. Ejemplifica con los poemas leidos. Sl e

¢Qué elementos le otorgan musicalidad a un poema? Explica y ejemplifi-
ca con los poemas lefdos.

¢Cual de los poemas leidos te parecié mejor en cuanto al uso de figuras
literarias? Justifica.

Ahora que leiste y comprendiste varios poemas, te invitamos a escribir tu critica
literaria. Para ello, elige uno de los tres poemas y sigue los pasos de escritura.

Apunta las ideas que desarrollaras en cada parte de la critica. Puedes
investigar mas acerca del poema y el autor si es necesario. Si lo haces,
no olvides seguir todos los pasos de la investigacion.

Planifico

Escribe tu critica a partir de la planificacion que hiciste. Organiza tus
Escribo ideas segun te parezca mas adecuado, pero procura que el texto sea
claro y coherente. Cuida tu redaccion y ortografia.

Revisa y busca errores (ortograficos y de redaccion) en tu texto. Modifi-
ca las ideas que no se entiendan o que no aportan. Recuerda que siem-
pre puedes volver sobre tus pasos si no estds conforme con tu texto.

Reviso y
reescribo

Zelitonelilellieer = Una vez que hayas finalizado tu critica, publicala en tu blog.

® _ Pidele a tu profesor o profesora la

Reflexidn final A ibrica para evaluar esta actividad.
e Completa en el siguiente grafico tu nivel de cumplimiento para » Comenta con tu compariero o compa-
cada meta. fAera de banco las siguientes preguntas.

-~ » Evallen sus metas y estrategias:

icumplieron las metas de esta

unidad?, ;qué estrategias utilizaron
para desarrollar las actividades?,
¢les sirvieron?, ;qué cambiarian?

» Evallen sus actitudes: ;en qué
S actividades creen que desarro-
Leery analizar textos ~ Analizar poemas Escribir una critica laron la actitud de esta unidad?
liricos, considerando  del Romanticismo, literaria, aplicando Fundamenten.
sus caracteristicasy ~ considerando sus herramientas de

» ¢Qué aspectos de su trabajo les

elementos. caracteristicas y escritura y siguiendo o . 5 .
gustaria mejorar? Escriban un com-
contexto en que se los pasos. . o .
enmarcan promiso para la proxima unidad.
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‘ Con tu compariero o compariera de banco, respondan
las siguientes preguntas a partir de las iméagenes.

> Describan los distintos escenarios que aparecen.

> Cada imagen representa un contexto distinto. ; Qué historias
creen que podrian ocurrir en esos lugares?

¢A qué creen que se refiere el titulo de la unidad?



N

N, luego realiza las actividades.

[——/b— —m—er—env-- —--———-——

Lee el siguiente texto y

Recurso digital
complementario

El hombre de arena

Nataniel a Lotario

Sin duda estaran inquietos porque hace tanto
tiempo que no les escribo. Mama estard enfadada
y Clara pensara que vivo en tal torbellino de
alegria que he olvidado por completo la dulce
imagen angelical tan profundamente grabada en
mi corazén y en mi alma. Pero no es asf; cada dfia,
cada hora, pienso en ustedes y el rostro encantador
de Clara vuelve una y otra vez en mis suefios; sus
ojos transparentes me miran con dulzura, y su boca
me sonrie como antario, cuando volvia junto a
ustedes. jAy de mi! ;Cémo podria haberles escrito
con la violencia que anidaba en mi espiritu y que
hasta ahora ha turbado todos mis pensamientos?
iAlgo espantoso se ha introducido en mi vidal!
Sombrios presentimientos de un destino cruel

y amenazador se ciernen sobre mi, como nubes
negras, impenetrables a los alegres rayos del sol.
Debo decirte lo que me ha sucedido. [...] En pocas
palabras, la horrible visién que tuve, y cuya mortal
influencia intento evitar, consiste simplemente

en que, hace unos dias, concretamente el 30 de
octubre a mediodia, un vendedor de barémetros
entré en mi casa y me ofrecié su mercancia. No
compré nada y lo amenacé con precipitarlo
escaleras abajo, pero se marchd al instante.

Sospechas sin duda que circunstancias concretas
que han marcado profundamente mi vida
conceden relevancia a este insignificante
acontecimiento, y asi es en efecto. Retino todas mis
fuerzas para contarte con tranquilidad y paciencia
algunas cosas de mi infancia que aportaran luz y
claridad a tu espiritu. [...]

Salvo en las horas de las comidas, mis hermanos y
yo veiamos a mi padre bastante poco. Estaba muy
ocupado en su trabajo. Después de la cena, que,

E. T. A. Hoffmann, escritor aleman

conforme a las antiguas costumbres, se servia a las
siete, fbamos todos, nuestra madre con nosotros,
al despacho de nuestro padre, y nos sentadbamos
a una mesa redonda. Mi padre fumaba su pipa

y bebifa un gran vaso de cerveza. Con frecuencia
nos contaba historias maravillosas, y sus relatos

lo apasionaban tanto que dejaba que su pipa se
apagase; yo estaba encargado de encendérsela
de nuevo con una astilla prendida, lo cual me
producia un indescriptible placer. También a
menudo nos daba libros con laminas; y permanecia
silencioso e inmdvil en su sillén apartando espesas
nubes de humo que nos envolvian a todos como
la niebla. En este tipo de veladas, mi madre estaba
muy triste, y apenas oia sonar las nueve, exclamaba:
«Vamos nifios, a la cama... jel Hombre de Arena
esta al llegar...! jya lo oigo!» Y, en efecto, se ofa
entonces retumbar en la escalera graves pasos;
debia ser el Hombre de Arena. En cierta ocasién,
aquel ruido me produjo més escalofrios que de
costumbre y pregunté a mi madre mientras

nos acompaiiaba:

—iOye mama! ;Quién es ese malvado Hombre
de Arena que nos aleja siempre del lado de papa?
¢Qué aspecto tiene?

—No existe tal Hombre de Arena, cariio —me
respondié mi madre—. Cuando digo “viene

el Hombre de Arena” quiero decir que tienen
que ir a la cama y que sus parpados se cierran
involuntariamente como si alguien les hubiera
tirado arena a los ojos.

La respuesta de mi madre no me satisfizo y mi
infantil imaginacién adivinaba que mi madre
habia negado la existencia del Hombre de Arena
para no asustarnos. [ ...] Lleno de curiosidad,

% Selecionar

Unidad 5 e Literatura y contexto

() Atras

/\ Adelante



impaciente por asegurarme de la existencia de
este hombre, pregunté a una vieja criada que
cuidaba de la mas pequeiia de mis hermanas,
quién era aquel personaje.

—ijAh mi pequefio Nataniel! —me contesté—,
¢no lo sabes? Es un hombre malo que viene

a buscar a los nifios cuando no quieren irse a
la cama y les arroja un pufiado de arena a los
ojos haciéndolos llorar sangre. Luego los mete
en un saco y se los lleva a la luna creciente para
divertir a sus hijos, que esperan en el nido y
tienen picos encorvados como las lechuzas
para comerles los ojos a picotazos.

Desde entonces, la imagen del Hombre

de Arena se grabé en mi espiritu de forma
terrible; y, por la noche, en el instante en que
las escaleras retumbaban con el ruido de sus
pasos, temblaba de ansiedad y de horror;

mi madre sélo podia entonces arrancarme
estas palabras ahogadas por mis lagrimas:

« jEl Hombre de Arena! jEl Hombre de
Arenal» Corrfa al dormitorio y aquella terrible
aparicién me atormentaba durante toda

la noche.

Responde las preguntas para activar
tus aprendizajes previos:

. A partir de lo que viste en la unidad 4,
anota las caracteristicas del Romanticismo
que recuerdes. ;Cuales de ellas identificas

Yo tenfa ya la edad suficiente como para
/ P en este fragmento?

pensar que la historia del Hombre de Arena
y sus hijos en el nido de la luna creciente,
segun la contaba la vieja criada, no era del
todo exacta; sin embargo, el Hombre de
Arena siguié siendo para mi un espectro
amenazador. El terror se apoderaba de mf
cuando lo ofa subir al despacho de mi padre.
[...] Finalmente, empujado por un deseo
irresistible, decidi esconderme en el gabinete
de mi padre, y esperar alli mismo al Hombre
de Arena.

. ¢Has leido relatos en los que se aluda a
leyendas o creencias antiguas? Comenta
con tu compariero o compariera de banco.
Escriban alguna que conozcan.

. A partir de lo que leiste, ;crees que el
Hombre de Arena es real en el cuento?
Fundamenta tu respuesta.

. ¢Conoces algun libro o pelicula en que se
usen personajes o referencias a otra obra?
¢Cémo puedes darte cuenta de

ia?
Hoffmann, E. (2006). El hombre de la arena. esa referencia

La casa vacia. Valencia: Brosquil Edicions. (Fragmento).




./A’ Qué voy a hacer? JPara qué me servira? N

Leer y analizar narraciones del Romanticismo, b
considerando sus caracteristicas y el contexto
en que se enmarcan.

Analizar e interpretar las relaciones b
intertextuales entre distintos textos literarios.

Escuchar una charla y participar en un b
didlogo para compartir ideas.

Actitudes

v Reflexionar sobre mi mismo y sobre las
cuestiones sociales y éticas que emanan
de las lecturas. i

v Trabajar colaborativamente, dando
crédito al trabajo de otros y respetando la
propiedad y la privacidad de las personas.

¥
TR . 5 SRRV TN N\ —
l Propén una estrategia para Escribe tus motivaciones

cada aprendizaje. para esta unidad.

» Selecionar () Atras
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En las paginas 304 a 307 deberas producir un
didlogo con tus comparieros o compareras cuyo
propésito es que todos compartan sus puntos

de vista. Para que esto se cumpla, es importante
respetar las opiniones de todos los integrantes.
Escribe dos estrategias para lograr esto. En el dltimo
recuadro, escribe las dificultades que podrias tener
y tus fortalezas.

/lII

/. Comenzar
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Narrativa del Romanticismo
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A continuacién leeras un fragmento de la novela Frankenstein o el moderno Pro-
meteo, escrita por Mary Shelley y publicada en 1818.

Durante el Romanticismo se escribieron novelas con personajes complejos e histo-
rias relacionadas con la melancolia, la evasion, la nostalgia, el folclor y lo sagrado.
Ejemplos como Los miserables (1862) de Victor Hugo o Ivanhoe (1820) de Walter
Scott contienen algunas de estas caracteristicas.

El surgimiento de tipos de novelas en este periodo, como la histdrica, se explica
por la acentuada subjetividad de las obras del Romanticismo que se oponian al
mundo objetivo que defendia el Neoclasicismo. Por lo mismo, la creatividad y las
emociones del autor lo conducen a luchar por los deseos de la humanidad: la
independencia, el patriotismo, la libertad y la justicia social.

La novela Frankenstein o el moderno Prometeo trata algunos de los temas propios
del Romanticismo y manifiesta el gusto por el terror y el misterio, propio de la épo-
ca. Sin embargo, agrega un rasgo moderno: el interés por explorar los desarrollos
posibles de la ciencia.

Con tu compariero o compariera, observen la siguiente imagen y respondan
las preguntas en su cuaderno.

1. ;Qué ideas te surgen al escuchar el
nombre Frankenstein?

2. iDe qué crees que trata la novela
de Frankenstein?

3. Situvieran que crear una nueva
version de la criatura de Frankens-
tein, ;cémo lo imaginan? Dibujenlo
y preséntenlo al curso.

€ Laimagen corresponde al actor Boris Karloff

representando a la criatura de Frankenstein

- en la pelicula La novia de Frankenstein
(1935), secuela de Frankenstein (1931).

E Unidad 5 e Literatura y contexto
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FRANKENSTEIN
O EL MODERNO PROMETEO

sta novela es considerada por algunos como la primera obra narrativa
de ciencia ficcion por partir de una premisa cientifica ficticia y también
por ahondar temas como la ética de la ciencia. Ademas, es una obra que

Desarrollo 5

explora la creacidn y la destruccién de la vida.

La autora relata que la novela surgié de manera anecddtica.
En 1816, Europa estaba viviendo alteraciones climaticas drasti-
cas a causa de una serie de importantes desastres volcanicos,
entre ellos la erupcién del monte Tambora, que oscurecié con
sus cenizas gran parte del hemisferio norte. Debido a la oscuridad

y el frio provocados por estos desastres naturales, 1816 es conocido
como “el ano sin verano”, “el afo de la pobreza”, entre otros. Produc-
to de lo anterior, se perdieron las cosechas en un area geografica
de gran amplitud, provocando una escasez alimenticia y a su vez
una alta mortalidad. Mary Shelley, su marido y otros intelectuales
decidieron visitar la casa de veraneo de Lord Byron, poeta inglés, en

Suiza. Para distraerse de las dificultades, Byron invit6 a sus amigos a
inventar relatos de terror.

En esta situacion, Mary concibio la idea de Frankenstein. En ella plasmo
varios temas fundamentales de la época, ademas de sus propios temo-
res y preocupaciones, utilizando la figura del cientifico para crear una de
las novelas de terror mas famosas en la historia de la humanidad. En ella,
el doctor Victor Frankenstein juega a a ser Dios intentando entregarle la
vida a un cuerpo inanimado creado a partir de 6rganos y miembros de
distintas personas, todo lo cual derivara en espantosos resultados.

Vocabulario en contexto

- El mito de Prometeo

Si te fijas, en el titulo de la novela
aparece la figura de Prometeo.
Dentro de la mitologia griega,
Prometeo es un titan que roba el
fuego a los dioses y se lo otorga
a los humanos, entregandoles de
esta manera un saber y un cono-
cimiento superior. Por esta razén,
Prometeo es castigado por los
dioses quienes lo encadenan
al monte Caucaso para que un
ave le coma las entranas eterna-
mente. En definitiva, se trata del
destino de un ser que desafia
a los dioses y que por ello es
condenado al dolor y sufrimiento
eterno. A partir de esto, ;qué
crees tu que nos quiere decir el
titulo de la novela?

Para incrementar tu vocabulario, desarrolla la siguiente actividad. En ella te pre-

sentamos diferentes antecedentes para inferir el significado de una palabra. Lee

con atencion la informacion.

es una palabra compuesta por el prefijo des- (negacién) y el

término apacible.

es un adverbio compuesta por el sufijo -mente y el

adjetivo precipitado/a.

es un adjetivo que deriva del término latino iovidlis, que significa

“perteneciente a Jupiter”.
A partir de los antecedentes, scual es el significado de los términos destacados?

Lengua y Literatura e 1.° Medio




A leer

Mar
Shellgy

(1797-1851)

Escritora, dramaturga y
ensayista britdnica. Con
Frankenstein, la novelista
cred la narrativa de ciencia
ficcion y la novela gética o
de terror, como la conoce-
mos hoy en dia.

a ¢Qué accion acaba
de desarrollar el
protagonista?

rayana: cercana a.
infundir: provocar.
halito: aliento.

mortecina: apagada,
decaida.

engendro: monstruo.
entramado: red.
acuoso: humedo.
embargar: llenar.

rebosante: colmado,
lleno.

sudario: tela o sabana
que se utilizaba para
cubrir los cadaveres.

castafiear: chocary so-
nar como castanuelas.
ininteligible: imposible
de entender.

ce/” Frankenstein

0 el moderno Prometeo "\so

Mary Shelley
Capitulo 4

Una desapacible noche de noviembre contemplé el final de mis esfuerzos. Con
una ansiedad rayana en la agonfa, coloqué a mi alrededor los instrumentos que
me iban a permitir infundir un halito de vida a la cosa inerte que yacfa a mis
pies. Era ya la una de la madrugada; la lluvia golpeaba las ventanas sombriamente,
y la vela casi se habfa consumido, cuando, a la mortecina luz de la llama, vi cémo
la criatura abrfa sus ojos amarillentos y apagados. Respiré profundamente y un
movimiento convulsivo sacudio su cuerpo. i

¢Como expresar mi sensacion ante esta catastrofe, o describir el engendro que
con tanto esfuerzo e infinito trabajo habfa creado? Sus miembros estaban bien
proporcionados y habifa seleccionado sus rasgos por hermosos. jHermosos!;
isanto cielo! Su piel amarillenta apenas si ocultaba el entramado de musculos y
arterias; tenfa el pelo negro, largo y lustroso, los dientes blanquisimos; pero todo
ello no hacfa més que resaltar el horrible contraste con sus ojos acuosos, que
parecfan casi del mismo color que las palidas érbitas en las que se hundian, el
rostro arrugado, y los finos y negruzcos labios.

Las alteraciones de la vida no son ni mucho menos tantas como las de los
sentimientos humanos. Durante casi dos afios habfa trabajado infatigablemente
con el tnico propdsito de infundir vida en un cuerpo inerte. Para ello me
habfa privado de descanso y de salud. Lo habfa deseado con un fervor que
sobrepasaba con mucho la moderacién; pero ahora que lo habfa conseguido,
la hermosura del suefio se desvanecia y la repugnancia y el horror me
embargaban. Incapaz de soportar la visién del ser que habfa creado, salf
precipitadamente de la estancia. Ya en mi dormitorio, paseé por la habitacién
sin lograr conciliar el suefio. Finalmente, el cansancio se impuso a mi agitacién,
y vestido me eché sobre la cama en el intento de encontrar algunos momentos
de olvido. Mas fue en vano; pude dormir, pero tuve horribles pesadillas. Vefa
a Elizabeth, rebosante de salud, paseando por las calles de Ingolstadt. Con
sorpresa y alegria la abrazaba, pero en cuanto mis labios rozaron los suyos,
empalidecieron con el tinte de la muerte; sus rasgos parecieron cambiar, y tuve
la sensacion de sostener entre mis brazos el cadaver de mi madre; un sudario
la envolvfa, y vi cémo los gusanos reptaban entre los dobleces de la tela. Me
desperté horrorizado; un sudor frio me bafiaba la frente, me castafieteaban
los dientes y movimientos convulsivos me sacudian los miembros. A la palida

y amarillenta luz de la luna que se filtraba por entre las contraventanas, vi al
engendro, al monstruo miserable que habifa creado. Tenfa levantada la cortina
de la cama, y sus 0jos, si asi podian llamarse, me miraban fijamente. Entreabrié
la mandibula y murmuré unos sonidos ininteligibles, a la vez que una

mueca arrugaba sus mejillas. Puede que hablara, pero no lo of. Tendia hacia

mi una mano, como si intentara detenerme, pero esquivandola me precipité
escaleras abajo. Me refugié en el patio de la casa, donde permaneci el resto
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de la noche, paseando arriba y abajo, profundamente agitado, escuchando con
atencién, temiendo cada ruido como si fuera a anunciarme la llegada del cadaver
demonfaco al que tan fatalmente habfa dado vida.

iAy!, ningtin mortal podrfa soportar el horror que inspiraba aquel rostro. Ni una
momia reanimada podria ser tan espantosa como aquel engendro. Lo habia
observado cuando aun estaba incompleto, y ya entonces era repugnante; pero
cuando sus musculos y articulaciones tuvieron movimiento, se convirtié en algo
que ni siquiera Dante hubiera podido concebir.

Pasé una noche terrible. A veces, el corazén me latfa con tanta fuerza y rapidez
que notaba las palpitaciones de cada arteria, otras casi me cafa al suelo de pura
debilidad y cansancio. Junto a este horror, sentfa la amargura de la desilusién. Los
suefios que durante tanto tiempo habifan constituido mi sustento y descanso se me
convertfan ahora en un infierno; jy el cambio era tan brusco, tan total!

Por fin llegd el amanecer, gris y lluvioso, e iluminé ante mis agotados y doloridos
ojos la iglesia de Ingolstadt, el blanco campanario y el reloj, que marcaba las seis.
El portero abrio las verjas del patio, que habfa sido mi asilo aquella noche, y salf
fuera cruzando las calles con paso rapido, como si quisiera evitar al monstruo que
temfa ver aparecer al doblar cada esquina. No me atrevia a volver a mi habitacion;
me sentfa empujado a seguir adelante pese a que me empapaba la lluvia que,

a raudales, enviaba un cielo oscuro e inhéspito. B

Seguf caminando asf largo tiempo, intentando aliviar con el ejercicio el peso que
oprimia mi espfritu. Recorrf las calles, sin conciencia clara de dénde estaba o de
lo que hacfa. El corazén me palpitaba con la angustia del temor, pero continuaba
andando con paso inseguro, sin osar mirar hacia atras:

Como alguien que, en un solitario camino,
Avanza con miedo y terror,

Y habiéndose vuelto una vez, continia,
Sin volver la cabeza ya mds,

Porque sabe que cerca, detrds,

Tiene a un terrible enemigo.

'Lengua y Literatura ¢ 1.° Medio
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Dante: poeta italiano
que escribio la Divina
Comedia (1313 a 1321).
En este libro, se descri-
be el infierno y quienes
habitan en él.

verja: reja.
asilo: refugio.

araudales: en
abundancia.

inhdspito: hostil.
oprimir apretar.

osar: atreverse.

ﬂ ¢Por qué Victor no
se atreve a volver a
su habitacion?

¢Como se ve
reflejada la ciencia
en la ilustracion?,
iqué elementos la
representan?
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A leer

El Vicario de Wakefield
(1766) es un libro que
pertenece al escritor y
médico irlandés

Oliver Goldsmith.

tipo de
carruaje tirado por
caballos.

alegria.

que no para.

darun
sermon.

visita.

H ¢Por qué Victor no
quiere volver a
su habitacion?

Asfllegué por fin al albergue donde solian detenerse las y carruajes.
Aqui me detuve, sin saber por qué, y permaneci un rato contemplando cémo
se acercaba un vehiculo desde el final de la calle. Cuando estuvo mas cerca vi
que era una diligencia Suiza. Paré delante de mf'y al abrirse la puerta reconoci a
Henry Clerval, que, al verme, bajé enseguida.

—Mi querido Frankenstein —grito—. jQué alegrfa! jQué suerte que estuvieras
aquf justamente ahora!

Nada podria igualar mi al verlo. Su presencia trafa recuerdos de mi padre,
de Elizabeth y de esas escenas hogarefas tan queridas. Le estreché la mano y

al instante olvidé mi horror y mi desgracia. Repentinamente, y por primera vez
en muchos meses, senti que una serena y tranquila felicidad me embargaba.
Recibf, por tanto, a mi amigo de la manera mas cordial, y nos encaminamos hacia
la universidad. Clerval me hablé durante algtin rato de amigos comunes y de lo
contento que estaba de que le hubieran permitido venir a Ingolstadt.

Puedes suponer lo dificil que me fue convencer a mi padre de que no es
absolutamente imprescindible para un negociante el no saber nada mas que
contabilidad. En realidad, creo que aun tiene sus dudas, pues su eterna respuesta
amis stplicas era la misma que la del profesor holandés de

El Vicario de Wakefield: “Gano diez mil florines anuales sin saber griego, y
como muy bien sin saber griego”

—Me hace muy feliz volver a verte, pero dime cémo estan mis padres, mis
hermanos y Elizabeth.

—Bien, y contentos; aunque algo inquietos por la falta de noticias tuyas. Por
cierto, que yo mismo pienso un poco. Pero, querido Frankenstein
—continud, deteniéndose de pronto y mirandome fijamente—, no me habia
dado cuenta de tu mal aspecto. Pareces enfermo; jestas muy paélido y delgado!
Como si llevaras varias noches en vela.

—Estas en lo cierto. He estado tan ocupado tltimamente que, como ves, no he
podido descansar lo suficiente. Pero espero sinceramente que mis tareas hayan
concluido y pueda estar ya mas libre.

Temblaba; era incapaz de pensar, y mucho menos de referirme a los sucesos
de la noche pasada. Apresuré el paso, y pronto llegamos a la universidad.

Pensé entonces, y esto me hizo estremecer, que la criatura que habfa dejado

en mi habitacién atn podfa encontrarse alli viva, y en libertad. Temfa ver a

este monstruo, pero me horrorizaba atin mas que Henry lo descubriera. Le
rogué, por tanto, que esperara unos minutos al pie de la escalera, y subf a mi
cuarto corriendo. Con la mano ya en el picaporte me detuve unos instantes
para sobreponerme. Un escalofrio me recorrié el cuerpo. Abri la puerta de

par en par, como suelen hacer los nifios cuando esperan encontrar un fantasma
esperandolos; pero no ocurrié nada. Entré temerosamente: la habitacién estaba
vacfa. Mi dormitorio también se encontraba libre de su horrendo

Apenas si podia creer semejante suerte. Cuando me hube asegurado de que mi
enemigo ciertamente habfa huido, bajé corriendo en busca de Clerval, dando
saltos de alegria. B
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Subimos a mi cuarto, y el criado enseguida nos sirvié el desayuno; pero me costaba

dominarme. No era jubilo lo Unico que me embargaba. Sentia que un hormigueo e

de aguda sensibilidad me recorria todo el cuerpo, y el pecho me latia fuertemente. caracteristicas de [a
enfermedad de

Me resultaba imposible permanecer quieto; saltaba por encima de las sillas, daba Victor Frankenstein?

palmas y me refa a carcajadas. En un principio Clerval atribuyé esta insdlita alegrfa

a su llegada. Pero al observarme con mayor detencion, percibié una inexplicable

exaltacién en mis ojos. Sorprendido y asustado ante mi alboroto irrefrenado y

casi cruel, me dijo:

n ¢Cuales son las

—iDios Santo! 4 Victor, qué te sucede? No te rias asf. Estas enfermo. ¢ Qué significa
todo esto?

—No me lo preguntes —le grité, tapandome los ojos con las manos, pues cref ver al
aborrecido espectro deslizindose en el cuarto—. El te lo puede decir. {Sélvame!

] jubilo: alegria.
iSalvame!

exaltacion: entusiasmo.
Me parecié que el monstruo me asfa; luché violentamente, y caf al suelo con un

ataque de nervios.

alboroto: bullicio.
irrefrenado: sin freno.

iPobre Clerval! ;Qué debid pensar? El reencuentro, que esperaba con tanto aborrecido: odiado.
placer, se tornaba de pronto en amargura. Pero yo no fui testigo de su dolor; estaba | asir: sujetar.
inconsciente, y no recobré el conocimiento hasta mucho mas tarde. insélito: sorprendente,

extraordinario.

Fue este el principio de una fiebre nerviosa que me obligd a permanecer varios
meses en cama. Durante todo ese tiempo, sélo Henry me cuidd. Supe después
que, debido a la avanzada edad de mi padre, lo impropio de un viaje tan largo y
lo mucho que mi enfermedad afectarfa a Elizabeth, Clerval les habia ahorrado este
pesar ocultandoles la gravedad de mi estado. Sabfa que nadie me cuidarfa con mas
carifio y desvelo que él, y convencido de mi mejorfa no dudaba de que, lejos de
obrar mal, realizaba para con ellos la accién mas bondadosa.

Pero mi enfermedad era muy grave, y solo los constantes e ilimitados cuidados de mi
amigo me devolvieron la vida. Tenfa siempre ante los ojos la imagen del monstruo
al que habfa dotado de vida, y deliraba constantemente sobre él. Sin duda, mis g {Qué sensacion

palabras sorprendieron a Henry. En un principio, las tomé por divagaciones de mi- ' refleja el
protagonista de

la ilustracion?

mente trastornada; pero la insistencia con que recurrfa al mismo tema lo convencié
de que mi enfermedad se debfa a algtin suceso insélito y terrible.

Muy poco a poco, y con numerosas recafdas que inquietaban y
apenaban a mi amigo, me repuse. Recuerdo que la primera vez
que con un atisbo de placer me pude fijar en los objetos a

mi alrededor, observé que habfan desaparecido las hojas
muertas, y tiernos brotes cubrfan los arboles que daban
sombra a mi ventana. Fue una primavera deliciosa, y la
estacion contribuyd mucho a mi mejorfa. Senti renacer
en mf sentimientos de afecto y alegria; desaparecié mi
pesadumbre, y pronto recuperé la animacion que tenfa
antes de sucumbir a mi horrible obsesién.

—Querido Clerval —exclamé un dia—, jqué
bueno eres conmigo! En vez de dedicar el
invierno al estudio, como habifas planeado, lo



A leer

B ;Por qué el tio le dice
a Elizabeth que ella
deberia ser abogada?

n ¢Quién es Justine?

desasosiega: preocupa.

desbordante:
abundante.

labor: trabajo.
prospero: floreciente.
esbozar: delinear.
conllevar: implicar.
esmerada: cuidada.

gratitud:
agradecimiento.

ademan: gesto.

solicito: atento,
considerado.

has pasado junto a mi lecho. ;Cémo podré pagarte esto jamas? Siento el mayor
remordimiento por los trastornos que te he causado. Pero ;me perdonaras,
verdad?

—Me consideraré bien pagado si dejas de atormentarte y te recuperas
rapidamente, y puesto que te veo tan mejorado, ¢me permitirds una pregunta?

Temblé. jUna pregunta! ;Cual serfa? ;Se referirfa acaso a aquello en lo que no me
atrevia ni a pensar?

—Tranquilizate —dijo Clerval al observar que mi rostro cambiaba de color—, no
lo mencionaré si ha de inquietarte, pero tu padre y tu prima se sentirian muy felices
si recibieran una carta de tu purio y letra. Apenas saben de tu gravedad, y tu largo
silencio les desasosiega.

—¢Nada mas, querido Henry? ;Cémo pudiste suponer que mis primeros
pensamientos no fueran para aquellos seres tan queridos y que tanto merecen mi
amor?

—Siendo esto asi, querido amigo, quiza te alegre leer esta carta que lleva aqui unos
dias. Creo que es de tu prima.

Capitulo 5

Clerval me puso entonces la siguiente carta entre las manos.

A V. FRANKENSTEIN 46.

Mi querido primo:

No pueda describirte la inquietud que hemos sentido por tu salud.

No podemos evitar pensar que tu amigo Clerval nos oculta la magnitud de tu
enfermedad, pues hace ya varios meses que no vemos tu propia letra. Todo este
tiempo te has visto obligado a dictarle las cartas a Henry, lo cual indica, Victor,
que debes haber estado muy enfermo. Esto nos entristece casi tanto como la
muerte de tu querida madre. Tan convencido estaba mi tio de tu gravedad, que
nos costé mucho disuadirlo de su idea de viajar a Ingolstadit. Clerval nos asegura
constantemente que mejoras; espero sinceramente que pronto nos demuestres lo
cierto de esta afirmacidn mediante una carta de tu puio y letra, pues nos tienes
a todos, Victor, muy preocupados. Tranquilizanos a este respecto, y seremos los
seres mds dichosos del mundo. Tu padre estd tan bien de salud, que parece haber
rejuvenecido diez arfios desde el invierno pasado. Ernest ha cambiado tanto que
apenas lo conocerias; va a cumplir los dieciséis y ha perdlido el aspecto enfermizo
que tenia hace algunos arios; tiene una vitalidad desbordante.

Mitio y yo hablamos durante largo rato anoche acerca de la profesion que
Ernest debia elegir. Las continuas enfermedades de su nifiez le han impedido
crear hdbitos de estudlio. Ahora que goza de buena salud, suele pasar el dia al

aire libre, escalando montarias o remando en el lago. Yo sugiero que se haga
granjero; ya sabes, primo, que esto ha sido un suerio que siempre ha acariciado.
La vida del granjero es sana y feliz y es la profesién menos dariina, mejor dlicho,
mds beneficiosa de todas. Mi tio pensaba en la abogacia para que, con su
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influencia, pudiera luego hacerse juez. Pero, aparte de que no estd capacitado
para ello en absoluto, creo que es mds honroso cultivar la tierra para sustento de la
humanidad que ser el confidente e incluso el complice de sus vicios, que es la tarea
del abogado. Es que la labor de un granjero préspero, sino mds honrosa, si al
menos era mds grata que la de un juez, cuya triste suerte es la de andar siempre
inmiscuido en la parte mds sordida de la naturaleza humana. Ante esto, mi tio
esbozd una sonrisa, comentando que yo era la que debia ser abogado, lo que
puso fin a la conversacion.

Y ahora te contaré una pequeria historia que te qustard e incluso quizd te
entretenga un rato. ¢ Te acuerdas de Justine Moritz? Probablemente no, asi que te
resumiré su vida en pocas palabras. Sumadre, la sefiora Moritz se quedd viuda
con cuatro hijos, de los cuales Justine era la tercera. Habia sido siempre la preferida
de su padre, pero, incomprensiblemente, su madre la aborrecia y, tras la muerte
del sefior Moritz, la maltrataba. Mi tia, tu madre, se dio cuenta, y cuando Justine
tuvo doce arios convencic a su madre para que la dejara vivir con nosotros. Las
instituciones republicanas de nuestro pais han permitido costumbres mds sencillas y
felices que las que suelen imperar en las grandes monarquias que lo circundan. Por
ende hay menos diferencias entre las dlistintas clases sociales de sus habitantes, y
los miembros de las mas humildes, al no ser ni tan pobres ni estar tan despreciados,
tienen modales mds refinados y morales. Un criado en Ginebra no es igual que

un criado en Francia o Inglaterra. Asi pues, en nuestra familia Justine aprendié

las obligaciones de una sirvienta, condicion que en nuestro afortunado pais no
conlleva la ignorancia ni el sacrificar la dignidad del ser humano. I

Después de recordarte esto supongo que adivinards quién es la heroina de mi
pequeria historia, porque tu apreciabas mucho a Justine. Incluso me acuerdo de
que una vez comentaste que cuando estabas de mal humor se te pasaba con que
Justine te mirase, por la misma razén que esgrime Ariosto al hablar de la hermosura
de Angélica: desprendia alegria y franquea. Mi tia se encarifié mucho con ellg,

lo cual la indujo a darle una educacién mds esmerada de lo que en principio
pensaba. Esto se vio pronto recompensado; la pequeria Justine era la criatura

mds agradecida del mundo. No quiero decir que lo manifestara abiertamente,
Jjamds la of expresar su gratitud, pero sus ojos delataban la adoracion que

sentia por su protectora. Aunque era de cardcter juguetdn e incluso en ocasiones
distraida, estaba pendiente del menor gesto de mi tia, que era para ella modelo de
perfeccidn. Se esforzaba por imitar sus ademanes y manera de hablar, de forma
que incluso ahora a menudo me la recuerda.

Cuando murié mi querida tia, todos estdbamos demasiado llenos de nuestro propio
dolor para reparar en la pobre Justine, que a lo largo de su enfermedad la habia
atendido con el mds solicito afecto. La pobre Justine estaba muy enferma, pero la
aguardaban otras muchas pruebas.

Uno tras otro, murieron sus hermanos y hermanas, y su madre se quedd sin mds
hijos que aquella a la que habia desatendido desde pequeria. La mujer sinti6
remordimiento y empezd a pensar que la muerte de sus preferidos era el castigo
que por su parcialidad le enviaba el cielo. Era catdlica, y creo que su confesor
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I coincidia con ella en esa idea. Tanto es asi que, a los pocos meses de partir t hacia
> Ingolstadlt, la arrepentida madre de Justine la hizo volver a su casa. jPobrecillal jCémo
: lloraba al abandonar nuestra casa! Estaba muy cambiada desde la muerte de mi

tia; la pena le habia dado una dulzura y seductora docilidad que contrastaban con
la tremenda vivacidad de antaio. Tampoco era la casa de su madre el lugar mds
adecuado para que recuperara su alegria. La pobre mujer era muy titubeante en su
arrepentimiento. A veces le suplicaba a Justine que perdonara su maldad, pero con
mayor frecuencia la culpaba de la muerte de sus hermanos y hermana. La obsesion
constante acabd enfermando a la sefiora Moritz, lo cual agravé su irascibilidad.
Ahora ya descansa en paz. Murié a principios de este invierno, al llegar los primeros
frios. Justine estd de nuevo con nosotros, y te asequro que la amo tiernamente. Es
muy inteligente y dulce, y muy bonita. Como te dije antes, sus gestos y expresién me
recuerdan con frecuencia a mi querida tia.

También quiero contarte algo, querido primo, del pequero William. Me gustaria que
lo vieras. Es muy alto para su edad; tiene los ojos azules, dulces y sonrientes, las pestarias
oscuras y el pelo rizado. Cuando se rie, le aparecen dos hoyuelos en las mejillas
sonrosadas. Ya ha tenido una o dos pequerias novias, pero Louisa Biron es su favorita,
una bonita criatura de cinco arios.

Y ahora, querido Victor, supongo que te gustardn algunos cotilleos sobre las buenas
gentes de Ginebra. La agraciada sefiorita Mansfield ya ha recibido varias visitas

de felicitacion por su préximo enlace con un joven inglés, John Melbourne. Su fea
hermana, Manon, se casé el otorio pasado con el sefior Duvillard, el rico banquero. A tu
compariero predilecto de colegio, Louis Manoir, le han acaecido varios infortunios
desde que Clerval salié de Ginebra. Pero ya se ha recuperado, y se dice que estd a
punto de casarse con madame Tavarnier, una joven francesa muy animada. Es viuda y
mucho mayor que Manoir; pero es muy admirada y agrada a todos.

Escribiéndote me he animado mucho, querido primo. Pero no puedo terminar sin volver
a preguntarte por tu salud. Querido Victor, si no estds muy enfermo, escribe ti mismo y
hagamos felices a tu padre y a todos los demds. Si no. .., lloro solo de pensar en la otra
posibilidad. Adids mi queridisimo primo.

ELIZABETH LAVENZA
Ginebra, 18 de marzo de 17.

irascibilidad: que se enoja

facilmente. . L ' , '
—Querida, queridisima Elizabeth —exclamé al terminar su carta—,

cotilleo: chisme. N _ o . .
escribiré de inmediato para aliviar la ansiedad que deben sentir.

predilecto: favorito.

acaecido: ocurrido, sucedido. Escribf, pero me fatigué mucho. Sin embargo, habia comenzado mi
infortunio: desgracia. convalecencia y mejoraba con rapidez. Al cabo de dos semanas
convalecencia: periodo de recupe- pude abandonar mi habitacion. [l

racién posterior a una enfermedad. o o ' »
Una de mis primeras obligaciones tras mi recuperacion era presentar

7] o] s I inelive] preseupadisn a Clerval a los distintos profesores de la universidad. Al hacerlo,
de Bizlbaly Lavamzt pasé muy malos ratos, poco convenientes a las heridas que habfa
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sufrido mi mente. Desde aquella noche fatidica, final de milabor y principio
de mis desgracias, sentfa un violento rechazo por el mero nombre de filosoffa
natural. Incluso cuando me hube restablecido por completo, la sola vision de un
instrumento quimico reavivaba mis sintomas nerviosos. Henry lo habfa notado,
y retiré todos los aparatos. Cambio el aspecto de mi habitacién, pues observé
que sentfa repugnancia por el cuarto que habia sido mi laboratorio. Pero estos
cuidados de Clerval no sirvieron de nada cuando visité a mis profesores. El
sefior Waldman me hirié aceradamente al alabar, con ardor y amabilidad, los
asombrosos adelantos que habfa hecho en las ciencias. Pronto observé que

me disgustaba el tema, pero, desconociendo la verdadera razén, lo atribuyd

a mi modestia y pasé de mis progresos a centrarse en la ciencia misma, con

la intencién de interesarme. ¢Qué podia yo hacer? Con su afdn de ayudarme,
solo me atormentaba. Era como si hubiera colocado ante mi, uno a uno y con
mucho cuidado, aquellos instrumentos que posteriormente se utilizarfan para
proporcionarme una muerte lenta y cruel. Me torturaban sus palabras, mas no
osaba manifestar el dolor que sentfa. Clerval, cuyos ojos y sensibilidad estaban
siempre prontos para intuir las sensaciones de los demds, desvio el tema,
alegando como excusa su absoluta ignorancia, y la conversacion tomé un rumbo
més general. De corazén le agradeci esto a mi amigo, pero no tomé parte en la
charla. Vi claramente que estaba sorprendido, pero nunca traté de extraerme
el secreto. Aunque lo querfa con una mezcla de afecto y respeto ilimitados, no
me atrevia a confesarle aquello que tan a menudo me volvia a la memoria, pues
temfa que, al revelarselo a otro, se me grabarfa todavia mas.

El sefior Krempe no fue tan delicado. En el estado de hipersensibilidad en
el que estaba, sus alabanzas claras y rudas me hirieron mas que la benévola
aprobacién del sefior Waldman.

—jMaldito chico! —exclamé—. Le aseguro, sefior Clerval, que nos ha superado
a todos. Piense lo que quiera, pero asf es. Este chiquillo, que hace poco crefa

en Cornelius Agrippa como en los evangelios, se ha puesto a la cabeza de la
universidad. Y si no lo echamos pronto, nos dejara en ridiculo a todos. ... jVaya,
vayal —continué al observar el sufrimiento que reflejaba mi rostro—, el sefior
Frankenstein es modesto, excelente virtud en un joven. Todos los jévenes
debieran desconfiar de si mismos, ;no cree, sefior Clerval? A mi, de muchacho,
me ocurria, Pero eso pronto se pasa.

El sefior Krempe se lanzé entonces a un elogio de su persona, lo que felizmente
desvio la conversacién del tema que tanto me desagradaba.

Clerval no era un cientifico vocacional. Tenfa una imaginacion demasiado viva
para aguantar la minuciosidad que requieren las ciencias. Le interesaban las

lenguas, y pensaba adquirir en la universidad la base elemental que le permitiera

continuar sus estudios por su cuenta una vez volviera a Ginebra. Tras dominar el
griego y el latin perfectamente, el persa, arabe y hebreo atrajeron su atencion.
A mi, personalmente, siempre me habfa disgustado la inactividad; y ahora que

querfa escapar de mis recuerdos y odiaba mi anterior dedicaciéon me confortaba

el compartir con mi amigo sus estudios, encontrando no solo formacion sino

consuelo en los trabajos de los orientalistas. Su melancolfa es relajante, y su alegrfa
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Estrategias de

comprension lectora

Resumir un texto

Para responder la pregun-
ta 7 de Durante la lectura,
puedes utilizar esta estra-
tegia. Para ello, lee nueva-
mente la carta y selecciona
las ideas principales.
Suprime los detalles que
no son necesarios para
comprender lo que sigue
y, finalmente, organiza un
texto breve y coherente.

fatidica: desgraciada.
ardor: pasion.
modestia: humildad.
osar: atrever.
hipersensibilidad:
extrema sensibilidad.

benévola: generosa,
bondadosa.




A leer

tranquilo,

que da paz.

iniciar.
desenvol-

tura, libertad.

2 ;Qué conocimientos
tenia Henry Clerval?

anima hasta puntos nunca antes experimentados al estudiar autores de otros paises.
En sus escritos la vida parece hecha de célido sol y jardines de rosas, de sonrisas y
censuras de una dulce enemiga y del fuego que consume el corazédn. jQué distinto
de la poesia heroica y viril de Greciay Roma! E

Asi se me pasé el verano, y fijé mi regreso a Ginebra para finales de otofio. Varios
incidentes me detuvieron. Llegé el invierno, y con él la nieve, que hizo inaccesibles
las carreteras y retrasé mi viaje hasta la primavera. Sentf mucho esta demora, pues
ardfa en deseos de volver a mi ciudad natal y a mis seres queridos. Mi retraso
obedecfa a cierto reparo por mi parte por dejar a Clerval en un lugar desconocido
para €|, antes de que se hubiera relacionado con alguien. No obstante, pasamos el
invierno agradablemente, y cuando llegé la primaversa, si bien tardfa, compensé su
tardanza con su esplendor.

Entrado mayo, y cuando a diario esperaba la carta que fijarfa el dia de mi partida,
Henry propuso una excursién a pie por los alrededores de Ingolstadt, con el fin
de que me despidiera del lugar en el cual habfa pasado tanto tiempo. Acepté
con gusto su sugerencia. Me gustaba el ejercicio, y Clerval habfa sido siempre mi
compariero preferido en este tipo de paseos, que acostumbrabamos a dar en mi
ciudad natal.

La excursién durd quince dias. Hacfa tiempo que habifa recobrado el animo y

la salud, y ambas se vieron reforzadas por el aire sano, los incidentes normales

del camino y la animacién de mi amigo. Los estudios me habfan alejado de mis
compafieros y me habfa ido convirtiendo en un ser insociable, pero Clerval supo
hacer renacer en mf mis mejores sentimientos. De nuevo me inculcé el amor

por la naturaleza y por los alegres rostros de los nifos. jQué gran amigo! Cuan
sinceramente me amaba y se esforzaba por elevar mi espiritu hasta el nivel del
suyo. Un objetivo egofsta me habfa disminuido y empequefiecido hasta que su
bondad y carifio reavivaron mis sentidos. Volvi a ser la misma criatura feliz que,
unos afios atras, amando a todos y querido por todos, no conocifa ni el dolor

ni la preocupacién. Cuando me sentfa contento, la naturaleza tenfa la virtud de
proporcionarme las més exquisitas sensaciones. Un cielo y verdes prados
me llenaban de emocién. Aquella primavera fue verdaderamente hermosa; las
flores de primavera brotaban en los campos anunciando las del verano que
empezaban ya a . No me importunaban los pensamientos que, a pesar
de mis intentos, me habfan oprimido el afio anterior con un peso invencible.

Henry disfrutaba con mi alegrfa y compartfa mis sentimientos. Se esforzaba por
distraerme mientras me comunicaba sus impresiones. En esta ocasién, sus recursos
fueron verdaderamente asombrosos; su conversacién era animadisima y a menudo
inventaba cuentos de una fantasfa y pasién maravillosas, imitando los de los
escritores drabes y persas. Otras veces repetfa mis poemas favoritos, o me inducfa a
temas polémicos argumentando con ingenio.

Regresamos a la universidad un domingo por la noche. Los campesinos bailaban y
las gentes con las que nos cruzdbamos parecian contentas y felices. Yo mismo me
sentfa muy animado y caminaba con paso jovial, lleno de y jubilo.

Shelley, M. (2008). Frankenstein o el moderno Prometeo. Madrid: Espasa-Calpe. (Fragmento).
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Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

Localizar informacion

Desarrollo

Investigar y exponer sobre un autor

1. iComo reacciona el doctor Victor Frankenstein del Romanticismo
luego de finalizar su experimento?
2. /Qué reputacion tenia Victor entre los cientificos Reunete con un compatiero o compariera
de Ingolstad? ){elue un escrltor.d_e narrativa represeqta-
i tivo del Romanticismo. Luego, investiga
3. ¢En qué épocas del afo se desarrollan los suce- sobre alguna de sus obras, su vida o su

sos presentados en el relato?

Relacionar e interpretar informacién

contexto social. Finalmente, expdn ante
tu curso, utilizando un registro formal.

4. ;Cuales el conflicto en la historia? . . . .
Elijan algun escritor del Romanticismo.
5. ¢Qué representa el suefo de Victor al inicio del Te recomendamos los siguientes: Victor
relato? ;Qué importancia tiene para la historia? Hugo, Mary Shelley, Goethe, Bram Stoker,
6. ¢Qué rol cumple Henry Clerval en la recupera- Madame de Staél, Aleksandr Pushkin,
cion de Victor? Fundamenta. Ann Radcliffe.
7. Caracteriza la personalidad de Victor Frankens- Investiguen los siguientes aspectos: su
tein a partir de tres de sus acciones. vida, su obra y su importancia para las ar-
8. QU - . tes o la literatura. Seleccionen fuentes de
. ¢Qué caracteristicas de la época puedes recono-

cer en el relato? Fundamenta.

Reflexionar sobre el texto

informacién confiables que se relacionen
directamente con su objetivo.

Organicen la informacién encontrada de lo

9. ¢Por qué crees tu que Victor Frankenstein siente ; - -
terror de |a criatura? mas gengral alo mas espeaﬂ;o. Busquen
también imagenes que contribuyan a re-
10. ;Qué conclusion puedes extraer a partir de las presentar al autor y su obra.
acciones de Victor Frankenstein?
. . Elaboren una presentacion para el curso.
11. (Qué ideas respecto de la7V|da y la muerte pue- Procuren organizar la informacion siguien-
des reconocer en el texto? Fundamenta. do la estructura de introduccién, desarrollo
12. ;Qué crees que pasara al final del relato? Escri- y conclusion. Elaboren material visual para
be una pagina sobre lo que sucederd después. apoyar su exposicion.
Procura ser creativo y preocupate de que tu
escrito sea coherente con el relato que leiste. Presenten su trabajo ante sus comparie-
Cuida tu ortografia y redaccién. ros y companeras. Recuerden utilizar un
vocabulario claro y preciso. Al finalizar, re-
. lacionen la vida y obra del autor con los
Vocabulario ideales del Romanticismo, respondiendo

Verifica el significado de las siguientes palabras
en un diccionario:

Desapacible - Precipitadamente - Jovial

las siguientes preguntas: ;como refleja su
vida el pensamiento romantico?, ;qué rela-
cion tuvo su historia personal con las obras
que escribid?

Luego, te invitamos a ejercitar el uso de estos
términos. Para ello, escribe una oracion con cada
uno de ellos.
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JPara qué?

Para mejorar mi com-
prension de lectura y mis
conocimientos sobre el
Romanticismo.

¢C6émo lo haré?

Conociendo el contex-
to del Romanticismo 'y
sus caracteristicas en
la narrativa.

Mis aprendizajes
previos

Analizar las caracteristicas de la narrativa
del Romanticismo

Inicio
Responde las preguntas y registra en el cuaderno tus respuestas.

1. ;Qué aspectos del Romanticismo vistos en la unidad anterior te llamaron la
atencion? ;Por qué?

2. A partir de la lectura de Frankenstein o el moderno Prometeo y tus conoci-
mientos previos, ;qué caracteristicas crees que tenia la novela romantica?
Escribe algunos ejemplos de la lectura.

A partir de las respuestas, registra tus aprendizajes previos en el recuadro lateral.

Desarrollo

Contexto historico del Romanticismo

Como viste en la unidad 4, el Romanticismo fue un movimiento que nacié a
finales del siglo XVIII en Europa y que tuvo su apogeo en la primera mitad del
siglo XIX. Como todas las corrientes estéticas y politicas, el Romanticismo estuvo
estrechamente vinculado a la época en la que se origind. En este sentido, este
periodo es un ejemplo de la transicion y de los grandes cambios que se produ-
jeron en el mundo.

Por una parte, la burguesia ascendia socialmente y lograba instalarse en el lugar
de privilegio y poder que tenia anteriormente la aristocracia. Son los grandes co-
merciantes, los industriales y los banqueros quienes comienzan en ese entonces
a regir los destinos de las sociedades occidentales.

En paralelo a este proceso, comienzan a desarrollarse importantes cambios tec-
noldgicos producto de la Revolucién Industrial. Aparecen las primeras fabricas,
la red ferroviaria, las maquinarias agricolas, y una fuerza nueva y misteriosa:
la electricidad.

Todo este desarrollo generdé ciudades de gran tamano, donde las desigualdades
entre las personas eran criticas. En estas enormes masas, comienza a crecer la
clase media y también el nivel de alfabetizacion, lo que se tradujo en un grupo
de lectores necesitado de formacién y entretencién.

Este escenario es el que caracteriza el éxito de la narrativa del Romanticismo. En
los diarios comienzan a publicarse capitulos de novelas, los llamados folletines
0 novelas por entrega. Para cada obra, los escritores trabajaban bajo presién
inventando historias amorosas o fantasiosas, en las que cada capitulo dejaba en
suspenso al lector hasta el siguiente, lo que aumentaba la venta de diarios. Este
tipo de textos es lo mds parecido a las series de las que disfrutamos hoy en dia.
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Desarrollo

Caracteristicas de la narrativa del Romanticismo

A continuacion, te presentamos un recuadro explicativo con los principales tipos
de la novela del Romanticismo, sus caracteristicas propias y algunas particularida-
des que los unen con la época.

Tipo Caracteristicas Particularidades en el Romanticismo

Su argumento esta centrado en Rescata aspectos de la identidad nacional y del pasado

Novela eriodos 6 personaies histdricos medieval. Sus héroes suelen ser valerosos y aventureros.
histérica Es MUY Do %Iar hatha hov en dié Un ejemplo de este tipo de textos es Ilvanhoe (1820), de
ypop y © Walter Scott.
L : Género creado durante el Romanticismo. Se enfoca en la
Relata el transito del personaje C . .
. subjetividad del protagonista y en sus relaciones, a veces
Novela de a la vida adulta, sus procesos de e . ;
dizaie cambio psicolégico y moral, y su dificiles, con su entorno social y cultural. Un ejemplo de
apren J intearacién en la sociedad ’ este tipo de texto es Los anos de aprendizaje de Wilhelm
9 ‘ Meister (1796), de Johann Wolfgang von Goethe.
Surge de las tradiciones de cada pueblo, a las que los
Novela _s, Narra hechos fantasticos y autores agregan su imaginacion original. Los personajes
fantastica sobrenaturales. suelen ser heroicos. Un ejemplo es La maravillosa historia
de Peter Schlemihl (1814), de Adelbert von Chamisso.
Novela N el e, que s Fremuds Utiliza ,trad|C|ones popularef. Pre.dorm.nan paisajes
Stica muestra hechos sobrenaturales sombrios, personajes extrafios e insélitos. Un ejemplo es
go ’ Melmoth el errabundo (1820), de Charles Robert Maturin.

Esta clasificacidon presenta solo algunos tipos de novela, sin embargo, en este
periodo se escribieron obras que no necesariamente se clasifican en algun tipo
en particular, sino que constituyen mezclas de formas originales. Por ejemplo,
la novela Enrique de Ofterdingen, del autor Novalis, reune elementos histéricos,
fantasticos y filosoficos.

Aligual que en la lirica, en la mayoria de las obras narrativas del Romanticismo se
destaca el predominio del yo, del idealismo, del subjetivismo y de las pasiones del
ser humano como centro de la obra.

Cierre

ﬂ 1. Con tu comparero o compafiera de banco, busquen en el texto de Frankens-
tein o el moderno Prometeo fragmentos que ilustren las siguientes caracte-
risticas de la narrativa del Romanticismo: simbolos de libertad y tormentos
de protagonista.

2. Elijan un subgénero estudiado e investiguen una obra que sea representativa
del Romanticismo. Comenten por qué pertenece a este movimiento y sinteti-
cen algunas de sus caracteristicas. Compartan con el curso sus conclusiones.

Reflexiono sobre
mi aprendizaje

e Explica cdmo lo que acabas de aprender te permitird mejorar tus estrategias al
leer textos del Romanticismo.
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A continuacion, te presentamos un texto acerca de la importancia del monstruo
de Frankenstein en la cultura popular.

FRANKENSTEIN:
EL MONSTRUO MAS FAMOSO

E (Y ODIADO) DE LA CIENCIA

El cofre de Lucia

Ni Godzilla ni La Mosca, ni el Dr. Jekyll ni el Dr. Moreau, ni ninglin otro monstruo o “cien-
tifico loco"—palabras no solo politica sino completamente incorrectas—, son tan iden-
tificados en el mundo entero como la criatura sofiada por Mary Shelley en 1816.

Desde la publicacion en 1818 de la “primera novela verdadera de ciencia ficcion”, en
palabras del escritor Brian Aldiss, Frankenstein o el moderno Prometeo ha sido inspiracién
de mads de otro centenar de novelas, mas de 40 peliculas, mas de 80 obras de teatro,
mas de 600 relatos y mas de 30 comics. También ha sido invitado o referencia estelar
en decenas de caricaturas (desde clasicas como Los Picapiedra y Scooby Doo, pasando
por Power Rangers y Dragon Ball, hasta Bob Esponja y Ben 10). [...]

Después de casi dos siglos de simbolizar para muchos las terrorificas consecuencias de
“jugar a ser Dios” y manipular la naturaleza mediante la ciencia y la tecnologia, uno po-
dria pensar que lo ultimo que los cientificos quieren es asociar el nombre de Frankens-
tein con sus descubrimientos. Este articulo es una prueba de que no es asi. Después de
todo, una lectura mas detenida de la novela de Shelley nos muestra que es la falta de
ética del Dr. Frankenstein y su rechazo a aceptar la responsabilidad de su creacién lo que
atrae la desdicha sobre él. Por ello y sin temor alguno, veamos para qué ha servido tan
ilustre monstruo a quimicos, fisicos y expertos en inteligencia artificial de hoy.

Asimov y el complejo de Frankenstein

Si alguien nos pidiera enlistar los mayores temores que la tecnologia despierta en la
mente humana, sin duda en los primeros lugares estaria una rebelién robética en la
que las mentes artificiales desplazaran a las biolégicas.

En el siglo pasado el escritor Isaac Asimov hizo suyo el tema en decenas de sus cuen-
tos y novelas—toda una saga esta protagonizada por robots y se mencionan sus tres
leyes de la robética, que garantizan la seguridad y proteccion de nuestra especie por
parte de nuestras creaciones metdlicas—y bautizé a este temor como “Complejo
de Frankenstein”, nombre que desde entonces se emplea en el area de inteligencia
artificial.

Si alguien piensa que quienes se aterrorizan con esta posibilidad son personas que
sudan con tan solo sentarse frente a un monitor, se equivoca integramente: Bill Joy,
cofundador de Sun Microsystems, sefial6 en el aflo 2000 que él temia que la inteli-
gencia artificial se apoderara del planeta. Su argumento se basaba en la suposicion de
que en un futuro las maquinas se tornarian tan complejas que Unicamente podrian ser
construidas por otras maquinas, lo cual convertiria a estas Ultimas en una especie de
super Frankensteins o Frankensteins elevados al cuadrado. Sin embargo, otros cientifi-
cos, como Roger Penrose, apuestan por la imposibilidad de poder fabricar un cerebro
gue piense como el nuestro.
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La aproximacion de Frankenstein

Si Victor Frankenstein pudo construir a su monstruo cosiendo y remodelando
partes de diferentes cadaveres, no debe ser problema para los biotecnélogos del
siglo XXl usar un método similar para determinar la estructura tridimensional de
una proteina con ayuda, ya no del bisturi ni de otros instrumentos quirurgicos,
sino de una mas aséptica computadora.

En el aflo 2003 Jan Kosinski y su equipo del Instituto Internacional de Biologia
Molecular y Celular de Polonia emplearon diferentes métodos computaciona-
les de prediccion de plegamiento de proteinas. Este procedimiento les permitio
desempenar una funcién biologica determinada para generar varios mode-
los de esas que, al ser sobrepuestos, generaban una imagen

“promedio” o una “potencia Frankenstein” gracias a la
cual ahora era posible visualizar fragmentos que antes
estaban muy pobremente descritos. Como la predic-
cién del plegamiento de proteinas en inglés se conoce
por las siglas FR (Fold Recongnition), para esta técni-
ca no podia haber mejor nombre que “Aproximacion
de Frankenstein”.

Recuperado el 12 junio de 2016, de: http://elcofredelucia.
com/index.php?option=com_content&view=article&id=
1256:frankensteinelmonstruomasfamosoyodiado&catid=42:
ciencia-y-tecnologia&ltemid=56

Reunete con cuatro companeros o
compaferas para responder oralmente las siguientes preguntas.

1. ;Por qué el monstruo de Frankenstein es tan reconocible en todo el mundo?

2. iQué es el “Complejo de Frankenstein™? ;Por qué se vincula el monstruo
creado por el Dr. Frankenstein a la inteligencia artificial?

3. A partir del descubrimiento de Jan Kosinski que se menciona en el texto, ¢a
qué creen que se refiere la expresion “Frankenstein” en la investigacion cienti-
fica? Fundamenten su respuesta.

4. A partir del fragmento de Frankenstein que leyeron, expliquen a qué se refie-
re el autor con que el monstruo simbolizd para muchos las consecuencias de
jugar a ser Dios.

5. ¢Por qué el autor sefiala que el Dr. Frankenstein se negé a aceptar la respon-
sabilidad de su creacion? Ejemplifiquen con una escena del fragmento de
Frankenstein o el moderno Prometeo.

Desarrollo

Relacionar textos

Compara la historia de
Frankenstein con las ideas
de este texto no literario.
Subraya aquellas ideas
que se ven reflejadas en la
novela. Esto te servira para
responder las preguntas 4
y 5 de la actividad.
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Parg saber
como voy

Situacién: Tu profesor de Historia, Geografia y Ciencias Sociales te pidié
exponer sobre un terremoto ocurrido en Chile. Para realizar esto, lee un

cuento y realiza las actividades.

El terremoto de Chile

Heinrich von Kleist, escritor aleman

En Santiago, la capital del reino de Chile, en el
preciso instante en que se registraba el terrible
temblor de tierra del afo 1647, que se cobro

la vida de miles y miles de personas, un joven
espafiol llamado Jerénimo Rugera estaba a punto
de ahorcarse de un pilar de la prision donde le
habfan encerrado acusado de un crimen. Harfa
como un afio que don Henrico Asterdn, uno de los
hombres mas nobles y acaudalados de la ciudad,
le habfa expulsado de su casa, donde Jerénimo
habifa entrado a trabajar como preceptor, al
enterarse del tierno romance que mantenfa con su
Unica hija, dofa Josefa. Tras amonestar con firmeza
ala muchacha, y llevado por un malicioso celo,

el orgulloso hermano puso al anciano caballero
sobre la pista de un billete en el que los amantes
concertaban una cita secreta; aquello indigné de
tal modo al padre que decidié recluir a la joven en
el monasterio de las carmelitas de Nuestra Sefiora
del Monte. Una feliz coincidencia facilité una salida
a Jerénimo, que no solo encontré el modo de
continuar su relacion, sino que ademas colmé sus
Ultimas esperanzas en una noche callada en el jardin
del propio convento. En la festividad del Corpus
Christi, acababa de dar comienzo la solemne
procesion de las monjas, seguidas por las novicias,
cuando, al tafiido de las campanas, la desdichada
Josefa se desplomé sobre la escalinata de la
catedral por los dolores del parto. Este incidente
provocd un escandalo formidable; prendieron a la
joven pecadora y, sin ninguna consideracion por
su estado, la mandaron directamente a la prision.
Apenas se habfa repuesto del parto, cuando, por
orden del arzobispo, fue sometida a un implacable
proceso. [...] La condenaron a morir quemada,
sentencia que levanté una gran indignacion

tanto entre las doncellas como entre las madres

de Santiago, y que mas tarde el virrey conmuto
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por la decapitacién. No se pudo hacer mas por
ella. Las ventanas y balcones de las calles por las
que habfa de pasar la comitiva hacia el cadalso

se alquilaban y hasta se levantaron los tejados de
las casas para que las piadosas hijas de la ciudad
pudieran invitar a sus amigas a asistir en fraternal
compaia al espectaculo con que la justicia divina
vengarfa aquella afrenta. Jerénimo, recluido a su
vez en una prision, estuvo a punto de perder el
juicio al enterarse del espantoso giro que habfan
tomado los acontecimientos. En vano pensé en
una forma de salvar a su amada. Donde quiera
que le llevaran las alas de sus pensamientos mas
audaces, chocaba con cerrojos y muros. [ ...] Llegd
el fatidico dia y, consciente de que la situacién era
irrevocable, le embargd una profunda desolacién.
Al ofr las campanadas que acompariaban al cadalso
aJosefa, la angustia se apoderd de su alma. La vida
se le antojo insoportable y decidié darse muerte
colgandose de una soga que la casualidad habia
puesto en sus manos.

Como ya se ha dicho, en el preciso momento en
que sujetaba a un pilar de la pared la soga que
habfa de arrancarle de este valle de lagrimas,
pasandola por una argolla de hierro que sobresalia
de la cornisa, mas de media ciudad se hundia

de repente con un terrible estrépito, como si el
firmamento entero acabara de desplomarse sobre
ella, y todo lo que alentaba vida quedé enterrado
bajo sus escombros. Petrificado de espanto y

muy abatido, Jerénimo Rugera se agarré al pilar

en el que poco antes buscaba la muerte para no
caer. El suelo se estremecié bajo sus pies, todas las
paredes de la prisidn se resquebrajaron, el edificio
entero se inclind para desplomarse sobre la calle
[...] La casualidad quiso que entre ambas moles
quedara un hueco. Temblando, con el cabello



erizado v las rodlillas vacilantes, Jerénimo se arrastré
por el suelo buscando la abertura que la colisién
de las dos construcciones habfa dejado en la pared
delantera de la prision. Una vez fuera, se produjo
un segundo temblor que hundié la calle, dejandola
completamente devastada. Sin saber qué hacer para
salvarse de lo que parecfa una muerte segura, se
puso a correr y a saltar por encima de escombros
y vigas, mientras la destruccion se cernfa sobre él
a cada paso que daba. Al final consigui¢ llegar a la
puerta mas cercana de la ciudad. Alli se desplomo
otra casa. [ ...] Jerénimo huyo espantado a otro
callejon, donde se topé con el rio Mapocho, que
se habfa desbordado, y cuyas aguas le arrastraron
a una tercera calle. Alli encontré montones de
victimas; bajo los cascotes gemian algunas voces,
otras gritaban desde los tejados en llamas, hombres
y animales luchaban para no ser arrastrados por las
aguas, algun valiente se esforzaba por salvarlos, otro,

palido como la muerte, alzaba las manos temblorosas

hacia el cielo, mudo de espanto. Jerénimo consiguid
salir de alli y